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PREFACIO

O curso de Jornalismo da Unipampa inicia 2023 com o langamento de
mais um e-book reunindo artigos, ensaios e relatos de experiéncias de
produgdes desenvolvidas por professores e alunos ao longo da trajetéria
do curso. Tematicas diversas sdo abordadas nesta obra, algumas refletin-
do sobre a comunicagdo jornalistica em sua amplitude e outras sobre o
proprio processo de ensino-aprendizagem.

O e-book inicia com uma abordagem sobre a Agéncia Experimental do curso
de Jornalismo, a “i4 Plataforma de Noticias”, que completa dez anos em
2023. O trabalho realizado pela i4 em prol do jornalismo local na fronteira
oeste do RS ¢é relatado pelos professores Marco Bonito, Alciane Baccin,
Sara Feitosa e Vivian Belochio. O texto faz uma reflexdo sobre as mudancas
adotadas nas praticas de producao jornalistica, nas midias e linguagens
utilizadas como modo de acompanhar as transformagdes observadas nas
tecnologias de produgao e distribuicao de informagdes jornalisticas.

Em Série Memoria Séo Borja, a professora Adriana Ruschel Duval apresenta
um relato dos projetos experimentais desenvolvidos no componente curri-
cular de Trabalho de Conclusdo de Curso e que resultaram numa colecgéo
de sete livros-reportagem versando sobre histérias da cidade. Cada obra
retrata um aspecto sobre Sao Borja, abordando personagens, lugares e
acontecimentos ligados ao passado e a contemporaneidade. Trata-se de
um resgate de histérias com o objetivo de fortalecer a memoria social.

O ensaio do professor Miro Luiz dos Santos Bacin, intitulado Cameras
na sala de aula, volta-se para a utilizagdo da fotografia como ferramenta
para o processo de ensino- aprendizagem, um recurso, segundo ele, ain-
da pouco explorado em sala de aula e que pode ser utilizado de forma
dindmica e interativa como documentagao pedagdgica e instrumento de
alfabetizagdo visual, enriquecendo os planos de ensino

Em Filme-ensaio e cuidado de si, a professora Sara Feitosa narra um ex-
perimento pedagdgico realizado com alunos do curso de Jornalismo no
componente curricular de Documentario Audiovisual e que consiste no uso
das préprias experiéncias e subjetividades como subsidios para a produgao
de filmes. A ideia é levar o aluno a refletir sobre sua prépria existéncia,
produzindo narrativas que estimulam o pensamento.



O professor Leandro Ramires Comassetto e o professor Valmor Rhoden,
do curso de Relagdes Publicas, discorrem sobre a Assessoria de Imprensa
na atualidade, tecendo considerac¢des sobre as competéncias para atuacao
na area, enfocando sobretudo as transformacdes decorrentes do cenario
digital. Defendem que o ensino superior precisa acompanhar as mudancas
e dedicar mais atengdo aos aspectos da comunicagdo integrada.

O artigo do professor Marcelo de Barros Tavares versa sobre empreende-
dorismo e inovagdo no ensino de Jornalismo. Toma por base as diretrizes
curriculares da area, que sugerem a interface com aspectos da cultura, huma-
nizagdo, cidadania e processo social. A andlise utiliza-se do design thinking
como metodologia para a prototipacao de um negécio de impacto social
desenvolvido com os discentes do curso, revelando possibilidades de refle-
xdes, desafios e conjunturas para o campo profissional e formacao académica.

Clima acessivel, do professor Marco Antonio Bonito e da ex-orientada e
mestra em Comunicagdo e Industria Criativa Caroline Andrades, proble-
matiza a falta de conteldos jornalisticos audiovisuais acessiveis as pessoas
com deficiéncia sensorial em noticiosos sobre meteorologia. Como forma
de contribuir para a eliminacdo de barreiras informativas, apresenta a
inclusdo de recursos de acessibilidade como audiodescricdo, legendas e
janela de libras em videos com essa tematica.

Em Aprender com a dor do outro, o professor Geder Luis Parzianello
reline pressupostos de uma consciéncia considerada perene ao trabalho
dos professores na formagéo de jornalistas com sensibilidade intelectual e
reflexiva para além do dominio da técnica. O ensaio pensa o modo como
significamos o sofrimento do outro enquanto sintoma de nossa frequente
incapacidade de exercermos a alteridade.

A professora Eloisa Joseane Klein e a ex-orientanda e mestranda Bianca
Obregon Nascimento analisam a participacao de estudantes de Jornalismo,
Comunicagao e areas das Ciéncias Sociais e Humanas da Unipampa na
organizagao e cobertura de mobilizacdes sociais, buscando entender como
ocorre o entrelagcamento entre a formagao de ensino superior e a vivéncia
universitdria com o desenvolvimento de ac¢des sociais independentes,
como o ativismo ou atuagao em protestos.

Cidade violenta, do professor Alexandre Rossato Augusti e dos orientan-
dos Jorge Pacheco Junior e Larissa Vieira Vasconcelos, discute o sexo e
a violéncia no cinema noir italiano. A andlise busca evidenciar a presenca
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dos elementos caracteristicos do noir cldssico, envolvendo a sua estética e
narrativa, tomando por objeto de estudo o longa Citta Violenta, de Sergio
Sollima (1970), com destaque para as observagdes sobre a perspectiva
hedonista atrelada a figura da femme fatale e sobre a violéncia gréfica,
exaltada na narrativa.

A transmidialidade na pratica jornalistica do webjornal “Pampa News”,
projeto de extensao que também completa, em 2023, dez anos de exis-
téncia, é a tematica abordada pelas professoras Roberta Roos Thier e
Vivian de Carvalho Belochio e pelo aluno Micael dos Santos Olegario. O
projeto caracteriza-se como um laboratério de praticas experimentais de
webtelejornalismo educativo e informativo, voltado para o aprimoramento
da formagdo dos discentes. Neste relato, a analise recai sobre o potencial
das ferramentas em midias méveis para a produgéo e disponibilizagdo dos
conteuldos.

Mais esta obra trazida a publico pelo curso de Jornalismo da Unipampa
é uma demonstragdo da diversidade de produgdes que os professores e
alunos, em sua especialidades, vem desenvolvendo em termos de ensino,
pesquisa e extensdo, produzindo e difundindo conhecimento em prol da
ciéncia e da sociedade.

Boa leitural

Leandro Ramires Comassetto

Coordenador do curso de Jornalismo (Gestao 2019-2022)
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RESUMOS

|14 PLATAFORMA DE NOTICIAS: UMA DECADA DE JORNALISMO
LOCAL E MULTIPLATAFORMA NA FRONTEIRA OESTE DO RS

Resumo O presente artigo discute aimportancia da formagdo empreendedora no ensino universi-
tario. Aborda aspectos relativos a realidade da profissao nos dias atuais, refletindo principalmente
sobre o mercado de trabalho e a crise de empregabilidade nos meios de comunicagao conven-
cionais e defende o viés empreendedor como necessario para o éxito profissional. Apresenta,
ainda, um relato do componente curricular de “Empreendedorismo em comunicagdo” no curso
de Jornalismo da Unipampa, com registro de propostas empreendedoras transformadas em
planos de negdcio. Conclui que a formagao para o empreendedorismo demanda a necessidade
de mais pesquisas, oficinas, laboratérios e praticas.

Palavras-chave Empreendedorismo; Comunicagao; Jornalismo; Unipampa; Ensino Universitario.

ALCIANE BACCIN /alcianebaccin@unipampa.edu.br /Professora na Universidade
Federal do Pampa (Unipampa). Docente do curso de Jornalismo da Unipampa.
Diretora editorial da Sociedade Brasileira dos Pesquisadores em Jornalismo
(SBPJor), nas gestdes 2019-2021 e 2021-2023. Faz parte da Rede de Pesquisa
Aplicada em Jornalismo e Tecnologias Digitais (JorTec/SBPJor) e dos grupos
de pesquisa Jornalismo Digital (JorDi/UFRGS) e Jornalismo em Redes e
Convergéncia (JorCon/Unipampa). Doutora em Comunicacdo e Informagao
pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e em Ciéncias da Comunicacao pela
Universidade da Beira Interior (UBI-Covilhd/Portugal).

MARCO BONITO /marcobonito@unipampa.edu.br /Professor Doutor em
Comunicacao Social da Universidade Federal do Pampa - UNIPAMPA, pés-dou-
torando em Comunicacgdo (USP), ministra aulas no Mestrado em Comunicagdo
e Industria Criativa do Programa de Pés-graduacao stricto sensu (PPGCIC) da
Unipampa e também nos cursos de graduagdo em Comunicagdo Social
(Jornalismo e Publicidade e Propaganda), foi professor da pés graduagao lato
sensu em Atividades Criativas e Culturais, é pesquisador dos Grupos de pes-
quisa PROCESSOCOM (Unisinos), t3xto (Unipampa) e GJAC (UFPB - Grupo de pesquisa em
jornalismo, midia, acessibilidade e cidadania). Contato: marcobonito@gmail.com. Redes sociais:
@marcobonito

SARA FEITOSA /sarafeitosa@unipampa.edu.br /Professora dos cursos de
Jornalismo e Comunicagédo Social - habilitagdo Publicidade e Propaganda da
Universidade Federal do Pampa (Unipampa). Doutora em Comunicagédo e
Informagao pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Integrante
da rede de pesquisadores do Observatério Ibero Americano de Ficgdo Televisiva
(OBITEL/ Brasil) e do Grupo de Pesquisa t3xto (GPt3xto/ CNPg/Unipampa),
linha “Fluxos textos transmidiaticos”.E-mail: sarafeitosa@unipampa.edu.br

VIVIAN BELOCHIO /vivianbelochio@unipampa.edu.br /Professora do mestra-
do profissional em Comunicagéo e Industria Criativa e do curso de Jornalismo
da Unipampa. Pés Doutorado em Comunicagdo pela UFSM. Doutorado em
Comunicacéo e Informacado (UFRGS) e mestrado em Comunicacdo (UFSM).
Lider do GP Jornalismo em Redes e Convergéncia (Cnpg/Unipampa). E-mail:
vivianbelochio@unipampa.edu.br
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(RELATO DE EXPERIENCIA) SERIE MEMORIA SAO
BORJA: HISTORIAS SOBRE A CIDADE

Resumo Este relato de experiéncia compartilha informacdes sobre a criagdo e o desenvolvi-
mento da Série Meméria Sdo Borja - conjunto de livros-reportagem apresentados como projetos
experimentais para o componente curricular de Trabalho de Conclusédo de Curso. A colecao,
que teve inicio em 2018, conta com nove titulos produzidos até o segundo semestre letivo de
2022. Cada obra retrata um aspecto sobre a cidade, abordando personagens, lugares e acon-
tecimentos ligados ao passado e a contemporaneidade. Conclui-se que essa iniciativa contribui
para o resgate de histdrias, fortalecendo a memdria social.

Palavras-chave livro-reportagem; Trabalho de Conclusdo de Curso; Série Meméria Sao Borja.

PROF*®. DR®. ADRIANA DUVAL / adrianaduval@unipampa.edu.br /Professora
do Curso de Jornalismo da Universi-dade Federal do Pampa (Unipampa) e da
Especializagdo em Midia e Educagéo da Unipampa/UAB. Bacharel em Comunicagéo
Social/Jornalismo pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
(PUCRS), onde também fez Mestrado e Doutorado em Comunicagdo Social.
: Professora universitaria desde 1997 (PUCRS, Unisinos e Unipampa). Jornalista
com atuacgdo, de 1991 em diante, em veiculos de radio e televisdo — Radio Educadora AM, Radio
Bandeirantes AM, RBSTV Caxias do Sul, TVCOM Porto Alegre, Canal 20 da NET e TV Unisinos.
Coordena a pesquisa “Jornalismo Humanizador em Crénicas do Cotidiano” (Unipampa). Colunista
colaboradora da Folha de Sao Borja em “Cronicas da Cidade”, desde 2010.

CAMERAS NA SALA DE AULA: AS POSSIBILIDADES DA FOTOGRAFIA
NAS INTERACOES ENTRE PROFESSORES E ALUNOS

Resumo Este ensaio aborda questdes sobre fotografia e sua eficacia no ensino-aprendizagem,
apresentando-a como possibilidade de se tornar “uma janela para um mundo desconhecido”
ou pouco explorado. Nesse sentido, almeja discutir de que maneira a fotografia se apresenta
como documentagdo e ferramenta pedagdgicas, que se amplia a partir da expansédo dos recursos
tecnoldgicos de captura da representacdo do real pela imagem visual. De anteméao, percebe-se
que essa imagem pode ser trabalhada de forma dindmica e interativa, como documentagéo
pedagdgica e ferramenta de alfabetizacdo visual, enriquecendo os planos de ensino. Sendo
assim, propde-se a aplicagdo de uma metodologia de natureza qualitativa e exploratéria, com
a promogao do “estado da arte” e uma revisao bibliografica, que colabore aos temas que inte-
ressam sobremaneira aos professores da Educagdo Basica.

Palavras-chave Fotografia e educagao; Alfabetizagdo visual; Ensino-aprendizagem.

MIRO LUIZ DOS SANTOS BACIN /mirobacin@unipampa.edu.br /Professor
do Curso de Jornalismo da Universidade Federal do Pampa (Unipampa) e da
Especializagdo em Midia e Educagdo da Unipampa/UAB. Jornalista formado
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, onde fez Mestrado em Semiética. Doutor
em Comunicagdo Social pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul (PUCRS). Professor universitario desde 1989 (Unisinos, Unisc e Unipampa).
Coordenou os cursos de Jornalismo da Unisinos e Unipampa. Jornalista desde 1985. Atuou nos
veiculos Diario Serrano, Jornal Vale do Sinos, Didrio de Canoas, Correio do Povo, Radio e TV
Guaiba e Zero Hora e em assessoria de comunicagdo — Unisinos. Fotdgrafo e fotojornalista.

Integra a pesquisa “Jornalismo Humanizador em Crénicas do Cotidiano” (Unipampa). Colaborador
da Folha de Sao Borja em “Cronicas da Cidade”, desde 2010.UCRS).
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FILME-ENSAIO E CUIDADO DE SI: UM EXPERIMENTO PEDAGOGICO NA
PRODUCAO AUDIOVISUAL NO CURSO DE JORNALISMO DA UNIPAMPA

Resumo O capitulo apresenta as bases tedricas que sustentam a producao de filme-ensaio como
instrumento pedagdgico de ensino-aprendizagem no componente obrigatério de Produgédo de
Documentério Audiovisual (correspondente a telejornalismo Il no curriculo anterior) do curso
de jornalismo da Unipampa.

SARA FEITOSA /sarafeitosa@unipampa.edu.br / Professora dos cursos de
Jornalismo e Comunicagao Social - habilitagdo Publicidade e Propaganda da
Universidade Federal do Pampa (Unipampa). Doutora em Comunicagéo e
Informac&o pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Integrante
da rede de pesquisadores do Observatério Ibero Americano de Ficgdo

N Televisiva (OBITEL/ Brasil) e do Grupo de Pesquisa t3xto (GPt3xto/ CNPg/
Unipampa), linha “Fluxos textos transmidiaticos”. E-mail: sarafeitosa@unipampa.edu.br

A ASSESSORIA DE IMPRENSA E OS DESAFIOS
IMPOSTOS PELA COMUNICACAO DIGITAL

Resumo Este artigo discorre sobre a assessoria de imprensa, seu inicio e evolugéo, sob a pers-
pectiva de ensino no Jornalismo e nas Relagdes Publicas, as duas areas da Comunicagao que
mais tém se dedicado a formag&o para o exercicio da atividade. Tece consideragdes sobre as
competéncias para atuar no campo da assessoria, enfocando sobretudo as transformacgdes que
vém ocorrendo em razado do cenério digital. Conclui que o ensino superior precisa acompa-
nhar as mudancas e dedicar mais atengdo aos aspectos da comunicagao integrada, de forma
a melhor habilitar os profissionais para responder as demandas da atualidade.

Palavras-chave assessoria de imprensa; comunicagdo integrada; midias digitais; ensino de
jornalismo; ensino de relagdes publicas.

LEANDRO RAMIRES COMASSETTO /leandrocomassetto@unipampa.edu.
br /Graduado em Jornalismo e Letras (UEPG), especialista em Lingua Portuguesa
e Ensino da Comunicagao Social, mestre em Linguistica (UFSC) e doutor em
Comunicagao Social (PUCRS). Atuou por mais de 30 anos em meios de co-
municagdo, com passagens pela midia impressa, radio, televisao e assessoria
de imprensa. No campo académico, atuou por 20 anos na UnC — Universidade
do Contestado, em Santa Catarina, onde idealizou o curso de Jornalismo e
exerceu as fungdes de diretor de campus e pro-reitor de Pesquisa e Pés-Graduagdo. Ha 12
anos é docente do curso de Jornalismo da Unipampa, atual coordenador da especializagao
em Midia e Educacéo. E autor dos livros “As razées do titulo e do lead: uma abordagem cog-
nitiva da estrutura da noticia” e “A voz da aldeia: o radio local e o comportamento da infor-
macao na nova ordem global”

VALMOR RHODEN /valmor@unipampa.edu.br /Pés-Doutor em Educagdo
pela Universidade Federal de Santa Maria. Doutor em Comunicagdo (PUC/RS).
Professor Adjunto do Curso de Relagdes Publicas da Universidade Federal do
Pampa - Campus Sao Borja-RS e atual Diretor do Campus, onde atua desde
fevereiro de 2011. Autor do livro Manual de cerimonial publico e Comunicacao
(2014), Sociedade e Cenérios Emergentes (2016) e A experiéncia das assesso-
rias de comunicagdo do curso de relagdes publicas da Universidade Federal
do Pampa (2016), além de dezenas de artigos publicados em revistas, livros e eventos cientificos.
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NEGOCIO§ DE IMPACTO SOCIAL: O EMPREENDEDORISMO
E INOVACAO NO ENSINO DE JORNALISMO

Resumo O artigo discute sobre a visdo empreendedora e a inovagdo no curriculo de ensino
superior na drea de jornalismo. Para tanto, nos respaldamos nas Diretrizes Curriculares Nacionais
da area (BRASIL, 2013), e identificamos caracteristicas desta area e de no¢do de cultura, humani-
zagao, cidadania e processo social. Esta analise nos da condigdes para propor o design thinking
(BROWN, 2010), como metodologia para a prototipagdo de um negécio de impacto social. A
experiéncia pedagdgica realizada com discentes de jornalismo da Unipampa revela possibilidades
de reflexdes, desafios e conjunturas para o campo profissional e para a formacao académica.

Palavras-chave Empreendedorismo; Ensino; Inovagao; Jornalismo; Negdcios Impacto Social.

MARCELO DE BARROS TAVARES /marcelotavares@unipampa.edu.br /
Doutor e Mestre em Comunicagao Social pela Famecos/PUCRS, bacharel em
Relagdes Publicas pela Universidade Luterana do Brasil, e especialista em
Docéncia no Ensino Superior pela Universidade Candido Mendes. Foi Presidente
(2019/2022) e atual Diretor Tesoureiro (2022/2025) do Conselho Federal de
Profissionais de Relacdes Publicas - CONFERP. Atua como Assessor de
Comunicacéo do Sistema Ocergs e docente dos cursos de Comunicacdo Social na UniRitter,
em Porto Alegre, e foi Professor Substituto da Unipampa em Sao Borja em 2022.

CLIMA ACESSIVEL: UMA PROPOSTA DE INOVACAO E INCLUSAO DE ACESSI-
BILIDADE COMUNICATIVA EM CONTEUDOS JORNALISTICOS AUDIOVISUAIS
PARA PESSOAS COM DEFICIENCIA SENSORIAL

Resumo Esta experiéncia de ordem prética problematiza a falta de contetidos jornalisticos au-
diovisuais acessiveis as pessoas com deficiéncia sensorial (visual, auditiva e/ou cognitivo) sobre
a temética: meteorologia, na Industria Criativa. Tem como propodsito testar uma mudanca no
processo de produgao ao inserir o conceito de acessibilidade comunicativa desde a génese do
projeto. Sendo assim, parte das légicas da transmetodologia e utiliza a pesquisa participante
como estrutura metodoldgica para buscar compreender se a inclusao dessa pratica contribui para
a eliminagao de barreiras informativas. Como resultado da experiéncia obtém-se a produgao de
dois videos com recursos de acessibilidade como audiodescricdo, legendas e janela de Libras.
A conclusdo é de que ao adotar préticas e conceitos da acessibilidade comunicativa, desde o
principio, o processo comunicacional se torna mais inclusivo e elimina barreiras informativas.
Palavras-chave Acessibilidade Comunicativa; Inovacéo; Jornalismo; Industria Criativa; Pessoas
com deficiéncia.

CAROLINE FONSECA ANDRADES / Jornalista e mestra em Comunicacéo e
Industria Criativa (PPGCIC/Unipampa). Foi estagidria na Assessoria de
Comunicagéo Social (ACS) da Unipampa, repérter da Agéncia i4 Plataforma de
Noticias e bolsista do Grupo de Pesquisa t3xto (Unipampa/CNPg). Em sua
monografia, realizou uma pesquisa de recepcdo para compreender como
Pessoas com Deficiéncia Sensorial consomem informacdes do boletim de
previsdo do tempo de um telejornal local do Rio Grande do Sul. J& no mestrado profissional,
desenvolveu uma PD&l que teve como objetivo, produzir contetidos sobre tempo e clima para
o YouTube com Acessibilidade Comunicativa. Na pesquisa, possui interesse em investigagdes
sobre Jornalismo Ambiental, Webjornalismo, meteorologia, crise climatica e producbes acessi-
veis para PcDs.
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MARCO BONITO /marcobonito@unipampa.edu.br /Professor Doutor em
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APRENDER COM A DOR DO OUTRO: POR UMA
FORMACAO SENSIVEL A FUTUROS JORNALISTAS

Resumo Este texto é um ensaio académico, revisto e ampliado, adaptado de reflexdes de
ensino em sala de aula, publicadas inicialmente no blog A Terra é Redonda, em junho de 2022.
Estendidas, depois, ao ambito da pesquisa junto ao Grupo de Pesquisas Didlogos do Pampa
(Unipampa/CNPq). Ele reline pressupostos de uma consciéncia considerada perene ao traba-
lho que temos como professores, principalmente, diante do desafio de formarmos jornalistas
com sensibilidade intelectual e reflexiva, para além do dominio técnico de ferramentas e dos
instrumentais da profissdo. Impactados com acontecimentos jornalisticos recentes, nos vemos
impelidos a uma discussdo sempre de novo atualizada e que perpassa teorias da comunicagao
e teorias do jornalismo, a filosofia da comunicacéo e outras tantas dobras do conhecimento:
da psicanalise a critica de midia, das teorias da linguagem e das teorias do discurso a estudos
e pesquisas sobre retéricas do contemporaneo, com suas implicagdes estéticas, semidticas,
de percepcao e argumentagdo multimodal. Trata-se de um ensaio que pensa o modo como
significamos o sofrimento do outro enquanto um sintoma de nossa frequente incapacidade
de exercermos a alteridade. Desafio posto e cada vez maior, sobretudo, aos professores, mas,
também a futuros jornalistas.

GEDER PARZIANELLO /gederparzianello@unipampa.edu.br /Professor
Associado IV da Unipampa, doutor em Comunicagdo Social, com pés-dou-
torado pela Universitat Paderborn, Alemanha (Bolsa Capes 2012/2013).
Lecionou na Universitat zu KéIn, foi pesquisador convidado da Universidade
de Roma Tree e professor colaborador credenciado junto ao mestrado aca-
démico em Comunicagdo da UFPB. Atualmente, é também pesquisador as-
sociado ao Céditec da Universidade de Paris XII.

CONTRIBUIQGES DE ESTUDANTES DA UNIPAMPA PARA A COBERTURA
E ORGANIZACAO DE MOBILIZACOES EM SAO BORJA, RS

Resumo O presente texto analisa a participacdo de estudantes de jornalismo, comunicagédo e
areas de ciéncias sociais e humanas da Unipampa, campus Sdo Borja, na organizagao e cobertura
de mobilizagdes sociais, através da realizagdo de entrevistas com estudantes e egressos que
atuaram na representagao estudantil e ativismo social. Nosso objetivo é entender o modo como
acontece o entrelagamento entre a formagdo de ensino superior e a vivéncia universitaria com
o desenvolvimento de agdes sociais independentes, como o ativismo ou atuagdo em protestos.
As juventudes cumprem papel fundamental na articulagdo e realizacdo de mobilizagdes sociais,
que defendem pautas estratégicas para toda a populagado. Considerando-se a pluralidade de
identidades, crengas, classes sociais, etnias, culturas regionais das juventudes, as Instituicdes
de Ensino sao historicamente um ponto de encontro, em que se desenvolve a aproximagao e o
embate entre as diferencas. Assim, examinando as condicdes de desenvolvimento da sociabi-
lidade e da socialidade entre jovens no ambito universitario, podemos também compreender
parte da histéria e da relevancia das mobilizagdes sociais de um tempo.
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Federal do Pampa (Unipampa). Doutora em Ciéncias da Comunicagao pela
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos, 2012), com estagio sanduiche
na Florida State University (FSU, Tallahassee, EUA, 2011). Mestre em Ciéncias
da Comunicagéo pela Unisinos (2008). Especialista em Humanidades pela
Universidade Regional do Noroeste do Rio Grande do Sul (Unijui, 2005). Bacharel
em Comunicagdo Social - Jornalismo pela Universidade Regional do Noroeste do Rio Grande
do Sul (Unijui, 2003). Atuou como docente na Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
Atuou como jornalista entre 1998 e 2006. Participa do Grupo de Pesquisa Marginalia (UFRN) e
coordena o Grupo de Pesquisa Infotenimento e Redes (Unipampa).

BIANCA OBREGON NASCIMENTO /biancanascimento.aluno@unipampa.
edu.br /Mestre em Industria Criativa pela Universidade Federal do Pampa
(2021-2023). Bacharel em Jornalismo pela Universidade Federal do Pampa
(2020). Graduanda em Letras pela Centro Universitario Internacional (UNINTER,
presente). Membro do Grupo de Pesquisa Infotenimento e Redes (Unipampa).

CIDADE VIOLENTA: O SEXO E A VIOLENCIA MARCAM O NOIR ITALIANO

Resumo Esta analise busca evidenciar a presenga dos elementos caracteristicos do noir classico,
envolvendo a sua estética e narrativa, em uma produgao noir italiana de 1970. Pretendemos,
primeiramente, avangar a compreensao do género noir para além da perspectiva do classico
noir norte-americano, afinando o olhar para este género no contexto italiano, considerando-se
algumas de suas especificidades e marcas mais expressivas. A partir da anélise da obra Cidade
Violenta (Citta Violenta — Sergio Sollima, 1970), desejamos avaliar a abordagem sobre a violén-
cia e o sexo no noir classico italiano, que traz ainda singularidades quanto aos periodos que
conformam o género. A andlise tem foco no principal casal da narrativa, formado por Vanessa
(Jill Ireland) e Jeff (Charles Bronson), investigando como o elemento femme fatale (Vanessa) é
desenvolvido através do longa. Como procedimentos metodoldgicos, utilizamos as obras de
Diane Rose (Analise de imagens em movimento, 2002) e Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété
(Ensaio sobre analise filmica, 1994). Destacam-se as observagdes sobre a perspectiva hedonista
atrelada a figura da femme fatale e sobre a violéncia gréfica, exaltada na narrativa.

Palavras-Chaves noir; noir italiano; Cidade violenta; femme fatale.
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em Comunicagédo e Informagdo pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (2005). Especialista em Cinema pela Universidade Franciscana (Santa Maria, 2019). Graduado
em Comunicagdo Social, habilitagdo em Jornalismo, pela Universidade Federal de Santa Maria
(2002). Professor do curso de Jornalismo da Universidade Federal do Pampa, unidade de Séo
Borja, desde 2006. Membro do grupo de Pesquisa Processocom (Processos comunicacionais:
epistemologia, midiatizagdo, mediacdes e recepgdo), o qual é organizador da Rede Amlat (Rede
Tematica Comunicagado, Cidadania, Educacao e Integragdo na América Latina).”
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,& Jornalista pela Universidade Federal do Pampa (Unipampa). Tem interesse e

é especialmente competente na area de telejornalismo. Também possui ha-
: bilidades nas areas de diagramagéo, gestdo de redes sociais, além de ter
conhecimentos bésicos em edigdo de video. Participou do projeto de exten-
sdo Pampa News e participou de projetos de estudos cinematogréficos,
ambos no dmbito da Unipampa.

-

A TRANSMIDIALIDADE NA PRATICA JORNALISTICA
EXPERIMENTAL DO WEBTELEJORNAL PAMPA NEWS

Resumo O Pampa News é um projeto de extensdo vinculado ao Curso de Jornalismo da
Universidade Federal do Pampa (Unipampa). Criado em 2013, o projeto caracteriza-se como
um laboratério de praticas experimentais de webtelejornalismo educativo e informativo, vol-
tado para o aprimoramento da formagao dos discentes. Semanalmente, a equipe, composta
por alunos de Jornalismo e Comunicagdo Social - Publicidade e Propaganda, produz uma
edicdo do programa para a pagina do Pampa News no Facebook. Recentemente, o Pampa
News passou a aproveitar o potencial de ferramentas em midias méveis, como a midia social
digital Instagram, para disponibilizar os contetidos, produzidos especificamente para aquele
espago. Com isso, viabilizou a produgdo de matérias que seguem a logica transmidia (SOUZA,;
MIELNICZUK, 2009), seguindo tendéncia da narrativa transmidiatica, caracteristica da cultura
da convergéncia (JENKINS, 2008). Esta é marcada por histérias que sdo contadas através de
multiplas plataformas de midia, explorando-se seu potencial ao maximo, sem redundancias.
Trata-se de um modelo que segue tendéncias da cultura da convergéncia, realidade na qual
os publicos se tornam mais atuantes e exigentes (JENKINS, 2008). Ao longo deste artigo pro-
curamos elucidar o surgimento, linha editorial e rotinas produtivas do webtelejornal, buscando
intersecgdes e reflexdes sobre as praticas transmidiaticas desenvolvidas e o potencial inovador
e dindmico para a formacédo de profissionais da comunicagao.

Palavras-chave Pampa News; Transmidialidade; Telejornalismo; Rotinas Produtivas.
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14 PLATAFORMA DE NOTICIAS:
UMA DECADA DE JORNALISMO
LOCAL E MULTIPLATAFORMA NA
FRONTEIRA OESTE DO RS

Sara Feitosa
Vivian Belochio
Alciane Baccin

Marco Bonito

INTRODUCAO

Em 2023, a i4 Plataforma de Noticias, Agéncia Experimental do curso de
jornalismo da Universidade Federal do Pampa (Unipampa), completa 10
anos de funcionamento. Este texto tem como objetivo resgatar a experi-
éncia desta primeira década de atividades e refletir sobre essa trajetdria,
observando as mudangas adotadas nas praticas de producao jornalistica,
nas midias e linguagens utilizadas, como modo de acompanhar as trans-
formagdes observadas nas tecnologias de produgao e distribuicao de in-
formagdes jornalisticas. Nosso ponto de partida é o cenério de educagéo
formal de jornalistas para atuarem no cenario do século XXI. O desafio
pode ser sintetizado da seguinte maneira: proporcionar as bases para a
constru¢do do conhecimento e formacéo de cidadaos, preparando-os para
a pratica jornalistica profissional.

Vale lembrar que o publico dessa atividade pedagdgica, nossos(as) estudan-
tes, tem um perfil de individuos imersos na sociedade da informacao, ou
seja, com acesso a informacdes instantaneas, segmentadas, mas um sujeito
ainda em formacéo. Trata-se de caracteristicas do cenario da cultura da
convergéncia (JENKINS, 2009; 2016), que modificam tanto as preferéncias
relativas ao entretenimento e a informacao, quanto aquelas relacionadas
com a atuacao profissional dos cidadaos. Nesse cenério, ocorre a comple-
xificagcdo do ecossistema midiatico (SCOLARI, 2018), que passa a contar
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com uma infinidade de op¢des para praticas comunicativas, entre outras
possibilidades. Com isso, tanto os sistemas classicos da comunicagdo de
massa quanto iniciativas recentes, com caracteristicas da industria criativa
contemporanea (SANTOS, 2022), se alteram.

Tais transformacodes interferem nas légicas de atuacao dos profissionais
do Jornalismo, que mudam seus processos produtivos nessa conjuntura.
Essas movimentacdes criam demandas pedagdgicas que visam acompa-
nhar as tendéncias multiplataforma, resultando em projetos como o da
Agéncia Experimental de Jornalismo (AgexJor) da Unipampa, a i4. Ja na
sua origem, em 2013, a AgexJor foi criada pensando na producéo e na
oferta de noticias em mdltiplas plataformas de midia, considerando suas
peculiaridades e oportunidades.

O capitulo contempla aspectos do projeto inicial da i4 Plataforma de Noticias,
seus principios e objetivos, as mudangas observadas no decorrer desta pri-
meira década, bem como o processo de produgdo empreendido pela equipe
que retine docentes e discentes do curso de jornalismo da Unipampa.

VOCACAO MULTIPLATAFORMA DESDE A ORIGEM

A Agéncia Experimental de Jornalismo da Unipampa é um projeto de en-
sino destinado aos estudantes do curso de Jornalismo, com a finalidade
de possibilitar a experimentagado a partir de sistemas contemporaneos de
producdo e de distribuicdo de noticias. Ela é considerada ferramenta pe-
dagogica que permite o exercicio do jornalismo em multiplas plataformas
de midia de maneira estratégica e reflexiva pelos alunos. Isso ocorre por
meio do estimulo a criatividade dos académicos, principalmente, no que
tange a experimentagdo de diferentes linguagens e narrativas jornalisticas.
A criagao de novos produtos é constantemente incentivada, o que resulta
em distintos formatos de produtos noticiosos e na discussdo continua sobre
modelos de negdcios jornalisticos atuais.

S3o objetivos da AgexJor i4 Plataforma de Noticias: 1) Fornecer informa-
¢oes ao publico em geral, considerando-se possibilidades da convergén-
cia jornalistica; 2) Divulgar os trabalhos efetuados nas demais disciplinas
praticas do curso (radiojornalismo, jornalismo digital, jornalismo especia-
lizado, produgdo de revista e outras); 3) Promover o exercicio pratico da
profissdo pelos alunos; 4) Promover o curso de Jornalismo da Unipampa
junto a comunidade. A AgexJor prioriza a produgao e a distribuicao de
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informacdes com qualidade jornalistica, possibilitando oportunidades de
interacao, integracgao e inovagao. Estes sao os principios que originaram
o nome da Agéncia Experimental de Jornalismo da Unipampa: a i4.

A ideia é permitir aos académicos(as) de Jornalismo da universidade a
producdo diferenciada de noticias, que possibilite a experimentacado, a
inovagao e a interacdo com o publico a partir de sistemas de produgéo
que envolvem a integragdo entre redagdes em contexto de convergéncia
jornalistica. A Agéncia Experimental vem buscando aproximar os acadé-
micos(as) as experiéncias mais préximas do mercado de referéncia, cada
vez mais concentradas em movimentos de integracao de redacoes, visan-
do a distribuicdo multiplataforma. Isso de forma a concentrar, por meio
da experimentagdo, a producao para a grande variedade de plataformas
analdgicas e digitais disponiveis na atualidade.

No cotidiano das atividades académicas, a i4 proporciona aos discentes
de jornalismo uma experiéncia profissional de redacao jornalistica e pro-
ducao de conteldo. A i4 produz jornalismo local na fronteira oeste do Rio
Grande do Sul desde 2013, estando presente na formagdo de diversos
profissionais que hoje atuam no mercado em diversas regides do pais.

Desde o inicio da pandemia da covid-19 a agéncia privilegia a concentragao
de esfor¢os na producao de cobertura em série, como as eleigdes municipais
de 2020, a pandemia e suas implicagdes sociais, econdémicas e sanitarias
na comunidade local. A vocagédo da i4 Plataforma de Noticias sempre foi a
produgdo multimidia, com uma gama de conteddo multimidia e multiplata-
forma, com o objetivo de abordar e esclarecer questdes de interesse publico.

Para darmos um exemplo, na cobertura das eleigdes municipais de 2020,
periodo em que a producdo foi realizada totalmente remota devido as
orientagdes de prevencao ao SARS-Cov-2, foram feitas 21 produgdes jor-
nalisticas, dentre elas, videos, textos, infograficos e conteldos multimidia.
Isso, em um periodo de 44 dias, de 14 de outubro até 27 de novembro de
2020. A cobertura tratou de questdes como: perfil dos candidatos, como
funciona o processo eleitoral, quais as propostas de gestdo de candidatos
a prefeito e vereador, dentre outras questdes que cercam essa tematica.

O processo de produgao na Agéncia inicia com uma reunidgo de pauta
semanal durante o periodo letivo, com a participagdo de todos os mem-
bros da agéncia, professores, bolsistas, estagiarios e voluntarios. Nela sao
discutidas as pautas, abordagens e divididas as tarefas a serem realizadas
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e em qual midia ela deve ser produzida e publicada. No ano de 2020 e
boa parte de 2021, a producao da agéncia foi 100% remota, a partir de
entrevistas e coletas de dados online e/ou por telefone, reunides de pauta
via Google Meet e troca de material via Google Drive. Apds a finalizagao
do material, pela equipe discente, os professores coordenadores avaliam
o material e, se for o caso, sugerem ajustes para depois seguir para a pu-
blicagdo no site e nas midias sociais digitais da i4. Atualmente, a agéncia
atua no Facebook, com remissao de contetdos, Youtube, na publicagdo
de conteldos audiovisuais, Instagram e Twitter, para a divulgacao das pro-
ducdes realizadas e, também, no site Google, onde se concentram todas
as publicagdes, inclusive o repositério com publicagcdes do antigo site.'

No Facebook, no periodo da cobertura eleitoral, a pagina da agéncia teve
um alcance de 43.100 pessoas, com 5.255 engajamentos, somando uma
média de 2.052 pessoas alcangadas e 250 engajamentos por publicagao.
Esse nimero representou um crescimento de quase 4.000% em compara-
cao as publicagdes do restante do ano de 2020. J& no Twitter e Instagram,
somados, a cobertura das elei¢des chegou a 7.043 pessoas alcangadas e
989 interagdes com os 19 contelidos publicados na linha do tempo dessas
redes sociais. Esses nUmeros resultaram um aumento de cerca de 20% de
seguidores em cada rede social e um engajamento 37% maior que no res-
tante do ano. As producdes jornalisticas sobre as eleicdes de 2020 foram
a cobertura de maior sucesso na histéria da AgexJor i4, repercutindo na
midia local, elucidando questdes de interesse publico antes e depois da
votacao e rendeu a Agéncia o prémio na Expocom Sul de 2021 na cate-
goria “JO01 - Agéncia/Escola Junior de Jornalismo”. Durante a cobertura,
procurou-se tratar tematicas pouco exploradas na midia local e de grande
relevancia para a escolha dos representantes municipais.

JORNALISMO MULTIPLATAFORMA, FORMACAO
JORNALISTICA E INTERESSE PUBLICO

Durante a graduagdo, os estudantes se deparam com vérias teméticas a
respeito da fundamentacao da pratica jornalistica, além de refletir sobre
a tentativa de exercer uma funcéo social a partir da profissdo. Partindo
disso, segundo Kovach e Rosenstiel (2004), o jornalismo sé existe como
profissdo e tem uma funcao na sociedade porque trabalha para fornecer

1 Entre 2013 e 2022 o site da i4 Plataforma de Noticias estava hospedado no Wordpress. Recentemente migramos
para o site Google i4PlataformadeNoticias
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a populacdo informagdes que contribuam no desenvolvimento da cidada-
nia em meio ao interesse publico. Durante o processo de producdo das
reportagens, a i4 sempre se preocupou em como trabalhar com as pautas
e leva-las ao publico. Sendo assim, por estar presente em canais digitais,
buscando trazer uma abordagem diferenciada dos assuntos relacionados
a comunidade sao-borjense, optamos por uma narrativa com potenciais
transmidia. Assim como destaca Henry Jenkins (2009, p. 141) ao falar que
“uma histéria transmidia desenrola-se através de multiplas plataformas
de midia, com cada novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa
para o todo”. Nesse sentido, as(os) repdrteres da i4, assim como os pro-
fessores(as) orientadores(as) do projeto, utilizam os recursos disponiveis,
inclusive a partir de cobertura remota, para desenvolver o contelido sobre
temas relevantes para o municipio de Sdo Borja e regido. Além disso, ndo
se limita em apenas tratar desses temas, como também de desenvolvé-los
por meio de multiplataformas (SALAVERRIA; NEGREDO, 2008). A partir da
abordagem do mesmo tema de forma conjunta e colaborativa em mais de
um suporte, os contelidos sdo estrategicamente estruturados para cada
plataforma, aproveitando as potencialidades de cada uma (JENKINS, 2009).

Para realizar uma cobertura politica, como a das eleigdes municipais,
principalmente em uma cidade interiorana que conta com uma trajeté-
ria importante nesse cenario, exigiu-se maior atencdo e preocupacao
durante a apuragao, como, também, mostrou a importancia desse tipo
de conteldo para a comunidade, a fim de apresentar um trabalho jorna-
listico que permitisse um debate publico e um olhar critico das pessoas
sobre a temética abordada nas produgdes da i4. Dessa forma, pensando
em ciberjornalismo de proximidade, que de acordo com Pedro Jerénimo
(2015) é o jornalismo que utiliza o ciberespago para investigar, produzir e,
sobretudo, difundir contetdos jornalisticos referentes a um determinado
territdrio e comunidade, entendemos ser esta iniciativa fundamental em
um contexto de “quase deserto de noticia?” que caracteriza a cidade
de Sdo Borja. Argumentamos que o tipo de informacdo produzida pela
Agéncia Experimental do curso de Jornalismo da Unipampa contribui com
a comunidade no processo de reflexdo, de consciéncia, possibilidade de
aperceber-se do que a rodeia, podendo resultar em mobilizagdo e agao.
O projeto da i4 Plataforma de Noticias na cobertura das elei¢cdes de 2020
surgiu com o objetivo de disponibilizar produgdes jornalisticas sobre o
cenario politico sao-borjense e contribuir no acesso da populacéo as in-

2 Desertos de noticias sdo municipios ou regides que apresentam escassez ou inexisténcia de produgdes jornalis-
ticas locais (FURLANETTO; BACCIN, 2021).
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formagdes sobre o processo eleitoral. Citamos o exemplo da cobertura
das elei¢cdes, mas este € um principio que norteia a atuagao da Agéncia
em qualquer que seja a pauta. A i4 é uma das atividades académicas do
curso de jornalismo da Unipampa voltadas ao desenvolvimento dos(das)
estudantes a partir da aplicagdo pratica de teorias estudadas ao longo da
graduagdo. Como uma agéncia experimental de praticas profissionais,
possui uma diferenciacdo entre os demais meios do municipio: é o Unico
que trabalha com levantamento, apuracdo e anélise de dados publicos, em
fontes seguras de informacao e que produz reportagens de interesse social.

AS MIDIAS SOCIAIS DIGITAIS NA PRODUCAO DA 14

O jornalismo, desde a sua origem por meio do jornal impresso, até o jorna-
lismo digital, tem passado por constantes transformagdes. Nesse sentido,
as redes sociais digitais — a contar da década passada — tém se constituido
em espagco privilegiado para a informagao jornalistica. Isso porque com o
surgimento de plataformas digitais de interacao social como FaceBook,
Instagram, Twitter, TikTok, sé para citar as mais proeminentes, percebe-
-se que ndo somente as pessoas buscam essa interacdo, mas também os
préprios veiculos de comunicagdo veem estes espacos como ferramentas
de trabalho, da producéo a distribuicdo de contetddo noticioso.

A 11 edicao do estudo Reuters Digital News Report (NEWMAN et al.,
2022) aponta que em 2022, pelo 3° ano consecutivo, as midias sociais fi-
caram a frente da TV como fonte de noticia no Brasil, revelando que 64%
dos brasileiros usam plataformas digitais para se informar. Foi a partir da
observacao dessa tendéncia de consumo de informacao via midias sociais
digitais que a i4 Plataforma de Noticias nasce, em 2013, com essa voca-
cao de distribuicdo de contelido multiplataforma. Além disso, em 2015
a Agéncia passou a priorizar essas plataformas como espagco privilegiado
de distribuicdo da informacdo produzida pela equipe de discentes da
Agéncia Experimental e houve um maior investimento na producdo de
conteldos audiovisuais. Um estudo do Kantar IBOPE, de marco de 2021,
aponta que em 2020 o Brasil se destacou no consumo de video em relagédo
a média global, ressaltando que 80% dos brasileiros assistiram videos on-
line gratuitos, frente a 65% dos estrangeiros. Os dados valem para videos
em redes sociais (72% x 57%) e videos em servigos por assinatura (62% x
50%), independente da forma de acesso.
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Raquel Recuero e Gabriela Zago (2010) chamam a atencao para o fato
de que embora os estudos da difusdo de informagdes ndo sejam origi-
narios da internet, hd um outro foco baseado em seus pressupostos, que
nasce da constatagao de que a estrutura tecnoldgica da rede atua como
catalisadora nos processos de informagdo das midias sociais digitais que
sdo suportadas por ela. As autoras apontam, ainda, que o ambiente da
internet, principalmente nos sites de redes sociais, é mais facil mapear as
conexdes formadas entre individuos, a partir das informagdes que estes
compartilham entre si.

Nesse contexto, Barbosa (2013) identifica o que denomina de quinta ge-
racdo de desenvolvimento do jornalismo nas redes digitais. Segundo a
autora, essa geracdo compreende o surgimento de novos produtos noti-
ciosos, especificamente para plataformas méveis. Estes envolvem diferen-
tes modos para a produgdo, composicado e apresentagdo dos contetddos
jornalisticos, j& que os aplicativos passam a ser utilizados. Essa geragéao,
marcada pela disponibilizacdo de conteldos autdctones, isto é, exclusi-
vos e adaptados para tais plataformas, se estabelece simultaneamente
a convergéncia mididtica, tendo como centro as midias moéveis, que sdo
vistas como propulsoras desse ciclo de inovagdo. A mobilidade, que se
apresentava como tendéncia em 2013 quando a i4 foi criada, atualmente,
é pilar da transformacéo jornalistica, ainda em curso.

Cabe destacar que a produgao experimental em aplicativos de redes sociais
como o Instagram, com contetdos pensados particularmente para o espaco,
é associada as praticas possiveis em produtos de quinta geragao. Com essas
experiéncias, os(as) académicos(as) refletem, a partir de suas produgdes, sobre
as caracteristicas do jornalismo ubiquo. Este é marcado pela possibilidade de
acesso as noticias em qualquer lugar, além da personalizacdo intensificada.
De acordo com Salaverria (2016, p. 259), “o jornalismo ubiquo proporciona
uma oferta informativa personalizada e ininterrupta, que se mostra sem a
necessidade de que cada usudrio a solicite, esteja onde estiver, através das
telas que, sucessivamente, saem em seu encontro”.

E nesse contexto de transformacéo jornalistica que a i4 Plataforma de
Noticias explora as potencialidades das midias sociais digitais para produgdo
de jornalismo local e incremento na formacgdo dos discentes envolvidos no
projeto. Novos quadros e submarcas, apresentadas a seguir, foram criados
para dar conta das caracteristicas do jornalismo nas redes.
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i4 Noticias: Refere-se a cobertura jornalistica de acontecimentos pontu-
ais e que merecem destaque na producao realizada pela equipe. O que
distingue os contetidos que compde a submarca i4 Noticias é o fato de
ser algo quente, que merece ser divulgado para o publico ou do ponto
de vista mais académico utilizamos a definicao proposta por Lage (2001)
em gue o autor anuncia perceber a noticia como algo que se constitui de
dois componentes basicos: a) uma organizagao relativamente estavel, ou
componente légico e b) elementos escolhidos segundo critérios de valor
essencialmente cambidveis, que se organizam na noticia - o componente
ideolégico. Por se tratar de jornalismo de proximidade, um dos principais
valores-noticia que norteia a produgdo da i4 Plataforma de Noticias é a
proximidade, algo que aconteceu em Sdo Borja ou na regidao, bem como
acontecimentos nacionais e internacionais que tenham grande repercussao
no cotidiano dos sdo-borjenses.

i4 Explica: Esta submarca tem inspiragdo no tipo de jornalismo praticado
pelo Nexo Jornal, veiculo de jornalismo digital brasileiro independente,
e tem como caracteristica a explicagdo sobre um fato, um tema ou algo
correlato. Para Michael Schudson (2008) jornalismo explicativo e jornalismo
analitico sdo a mesma coisa, porque ambos tentam “explicar um evento
ou processo complicado em uma narrativa compreensivel” e exigem uma
linguagem pedagdgica que vincule a capacidade de compreender uma
situagdo complexa com um talento para transmitir essa compreensao a um
grande publico. A partir de Schudson (2008), de Doctor (2014) e dos crité-
rios da categoria Jornalismo de Explicacdo do Prémio Pulitzer, podemos
caracterizar o jornalismo explicativo da seguinte forma: a) abordagem de
temas complexos, normalmente envolvendo uma abordagem técnica; b)
apresentacao didatica de facil compreensdo para o grande publico nao
especializado; c) uso de diversos recursos para tornar compreensivel estes
temas complexos, como por exemplo: recursos graficos, narrativos, uso de
analogias e exposi¢des graduais com o objetivo de guiar a audiéncia na
compreensao do assunto pautado. Além disso, o jornalismo explicativo ou
de explicacdo tem como premissa a contextualizagdo do tema abordado.
A estreia do quadro aconteceu no dia 25 de junho de 2018 com a pauta:
Vocé sabe para onde vai o seu lixo?,? apresentado pela entado discente do
curso de jornalismo e bolsista da i4, Larissa Burchard.

i4 Confere: Submarca pensada a partir do acirramento do fenémeno da
desinformacédo e do surgimento de uma série de iniciativas jornalisticas

3 O video pode ser visto no link: i4 Explica
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que apostam na verificacdo de fatos ou verificagdo de dados ou ainda
checagem de fatos (também referida pelo termo em inglés fact-checking).
No jornalismo esta pratica refere-se ao trabalho de confirmar e comprovar
fatos e dados usados em discursos (sobretudo politicos) nos meios de
comunicagao e outras publicagdes. Em 2020 no ambito da cobertura das
eleicbes municipais a i4 firmou convénio com a Agéncia Lupa para vei-
culagao de checagens feitas por esta agéncia de fact-cheking brasileira e
passou a integrar a Rede Nacional de Combate a Desinformacgao (RNCD).

i4 Mob: quadro com produgdo audiovisual pensada como elemento de
jornalismo audiovisual moével (WELTER, 2020), criado junto ao componente
curricular de Produgdo Multiplataforma 1. O i4 Mob resulta em produtos
totalmente elaborados através do smartphone, no modo selfie. Tem como
caracteristica central a captagdo de imagens e depoimentos através do
smartphone do jornalista, que faz as entrevistas por intermédio do apa-
rato. Os bastidores das gravagdes sao mostrados nas proprias matérias.
A intencdo do quadro é se diferenciar de produc¢des mais formais, como
as do telejornalismo, sem a exigéncia de determinados padroes estéticos
de imagem relativos a esse tipo de producao tradicional.

i4 Story: Producdes jornalisticas que utilizam ferramentas efémeras das
midias sociais digitais, no caso da i4 publicagdo no story do Instagram que
desaparecem 24 horas apds a publicacdo. A partir de Raquel Longhi e Lia
Pagoto (2021, p. 122) o uso de plataformas digitais como Twitter, Snapchat
e mais recentemente com story do Instagram evidencia o uso crescente
pelo jornalismo destes dispositivos em uma “tentativa de adequar-se as
novas configuragdes do ecossistema midiatico e adaptar-se a velocidade
e a fugacidade da informacao”. Considerando a importancia da memoria
mididtica utilizamos na i4 o recurso dos destaques para arquivar as publi-
cacdes com caracteristica efémera.

i4 Documenta: submarca que veicula os documentarios produzidos pela
equipe do projeto de extensdo i4 Documenta e por discentes do curso
de jornalismo durante o componente curricular Telejornalismo IlI. A partir
do novo PPC aprovado no curso que passa a orientar a matriz curricular
do Bacharelado em Jornalismo da Unipampa em 2023 este componente
passa a ser denominado “Producao de Documentério Audiovisual”.

i4 Cast: submarca na qual veiculamos as produgbes de podcast da equipe
da i4 Plataforma de Noticias, bem como as producbes desenvolvidas nos
componentes curriculares obrigatérios de radiojornalismo | e |l.
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CONSIDERACOES FINAIS

Buscamos, neste texto, apresentar a trajetéria da AgexJor do curso de
Jornalismo da Unipampa, i4 Plataforma de Noticias, observando as mu-
dancas adotadas nas praticas de produgao jornalistica, presenga nas midias
sociais digitais utilizadas e adequacao da linguagem nesses ambientes
cotidianamente utilizados pelos publicos para consumo de informacéo,
como evidencia a pesquisa Reuters Digital News Report (NEWMAN et al.,
2022). A funcao de uma Agéncia Experimental é proporcionar um espa-
co de produgao jornalistica e pratica fundamental na formagédo de novos
profissionais do jornalismo.

A i4 é um projeto de ensino e em 2023 completa uma década de funcio-
namento, nesse periodo a equipe composta por professores e discentes
atua com o objetivo de acompanhar as mudancas observadas na tecnologia
de producgao, consumo e distribuicdo de informacao jornalistica. Nesse
sentido, as perspectivas para os proximos anos é continuar investindo na
producao jornalistica multiplataforma de interesse publico e dar atencéao
a agdes de educacao midiatica e combate a produgdo intencional da ig-
norancia, fendbmeno popularmente conhecido como desinformacao.
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RELATO DE EXPERIENCIA
SERIE MEMORIA SAO BORJA:
HISTORIAS SOBRE A CIDADE

Adriana Duval

1. INTRODUCAO

No ambito da orientacdo de Trabalhos de Conclusédo de Curso (TCC),
desde meu ingresso como docente, em 2010, priorizei a possibilidade
de os alunos confeccionarem Projetos Experimentais. Esse acervo inclui
produtos sonoros, periddicos, webdocumentario e, principalmente, livros-
-reportagem. Abordarei a respeito desse Ultimo formato, mencionando
a ocorréncia de TCCs que acompanhei até agora, e contextualizando a
criacdo da Série Meméria Sdo Borja.

Inicialmente é preciso trazer o conceito de livro-reportagem. Para Lima
(2009, p. 26), nele ha “[...] reportagens em grau de amplitude superior ao
tratamento costumeiro nos meios de comunicagéo jornalistica periddicos”.
Couto (2017, p. 96) acrescenta que essa modalidade textual “[...] permite
ao seu autor uma maior flexibilidade para lidar com temas atuais”, sendo
que temas do passado “[...] também sdo bem-vindos, assim como fatos
relevantes do passado que merecem ser esclarecidos e que tenham inte-
resse publico (Idem)”. A questdo da linguagem também é destacada: “[...]
embora seja a jornalistica por exceléncia, pode aceitar o uso de recursos

linguisticos vindos da literatura (COUTO, 2017, p. 96)".

Empreender uma jornada em prol da construcdo de um livro-reportagem
oferece varias vantagens, segundo os autores, dentre as quais a ampliagéo
do portfélio do aluno com um trabalho de félego. Além disso, aplicam
conhecimentos apreendidos em vérias disciplinas ao longo do curso. Esse
tipo de obra igualmente propicia “[...] maior calibre de autoria em uma
grande reportagem transformada em livro” (COUTO, 2017, p. 97)".
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A primeira producao em livro-reportagem, por mim orientada, ocorreu em
2011, discorrendo sobre a rotina de uma familia de ribeirinhos (Marlova
Martin). Na sequéncia, em 2013, foram quatro projetos, que trataram de:
personalidades do telejornalismo gatcho (Dyuli Soares); histérias inusitadas
de personagens de diferentes pontos de Sdo Borja (Elder Soares); recortes
sobre o cotidiano de Porto Principe, no Haiti, no periodo pés-terremoto
de 2010 (Alcebiades Paulino); e histérias de superagéo vividas por pessoas
de Séo Borja (Jézica Bruno).

No ano de 2014 foram confeccionados dois livros: um sobre as lembrancas
de pessoas conhecidas e da populagdo em geral a respeito do ex-presi-
dente Jodo Goulart (Brunno Porto) e outro que enfocou as histérias e pe-
culiaridades de banqueteiros, quituteiros e confeiteiros da cidade (Mikita
Cabelleira). Em 2016, o livro produzido explicitou os bastidores da vida
de cdes comunitérios do Centro (Larissa Vargas).

O impacto da socializagdo das obras - seja pelo lancamento editorial, com
comercializagdo dos exemplares posterior a banca de TCC, seja pelo com-
partilhamento do arquivo via redes sociais ou impressao por demanda em
gréficas expressas - despertou a ideia da criagdo de uma série tematica.

serie memoria

1S3o0 Borja/RSL—

Selo criado para identificagao dos livros que compdem a série

O nome Série Memdria Séo Borja e o selo para aplicagdo nos futuros livros
foram compostos no ano de 2018, quando da realizagdo dos primeiros titulos
associados a colecdo. A seguir, esses livros serdo informados e descritos.
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2. PRODUCOES DE 2018
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K Historias de fé: a devocao por Maria do
¥ Carmo, de Barbara Moraes, apresenta a
i crenca na intercessdo de uma entidade
§ profana de Sdo Borja chamada Maria do
! Carmo, que possui um mausoléu, decre-
d tado também como ponto turistico, onde

os visitantes fazem e pagam promessas. O
trabalho constrdi um retrato atual da devo-
cao, a partir de pesquisas que revelaram o
perfil de fiéis e os tipos de pedidos feitos a
santa popular, bem como explicita histérias
de vida de devotos fervorosos.

Foto: Reproducédo

Soteia - uma casa, muitas histoérias, de
Gabrielli Leiria, discorre sobre pesquisa,
curiosidades e histdrias relacionadas a so-
teia (também conhecida como “castelinho”)
localizada na esquina das ruas Eurico Batista
da Silva e Bardo do Rio Branco, no Centro.
Trata-se de um dos mais antigos prédios
ainda conservados — datado de 1884 —, que
ja foi residéncia, templo religioso, atelier
de alta costura e loja.

Foto: Reproducéao



Mario Barbara, percursos de uma carreira
de sucesso, de Matheus Bernardes, reconsti-
tui a trajetoria artistica do sao-borjense Mario
Barbara Dornelles, um dos maiores expoentes
da musica regional, com notdria projecao na-
MAR'O BARBARA cional. A obra apresenta desde suas motiva¢des
b LR L LIRS  pessoais para se aproximar do universo musi-
cal, na infancia, nos anos 1960, até seus ultimos
trabalhos, antes de falecer, em 2018.

Foto: Reproducéao

3. PRODUCOES DE 2019

Nos tempos do internato: memérias de
ex-internas da Escola Sagrado Coracao de
Jesus, de Carolina Silveira, explora o que foi
o entdo internato de uma das escolas priva-
das mais tradicionais de Sao Borja e regido,
| administrada pela congregacédo das Irmas
' do Sagrado Cora-cdo de Jesus. O sistema
| de colégio interno, nessa instituicdo, existiu
do inicio da década de 1930 ao final da de
1970. O trabalho de reportagem levantou
informacdes sobre a histdria e os bastidores
da vida entre as quatro paredes, a partir de
relatos sobre rotinas, crencas, vinculos e
sentimentos, extraidos da experiéncia pes-
soal de ex-internas.

Foto: Reproducao
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Trilhando memérias - a era do trem em
Sao Borja, de Lucas Villiger, conduz o leitor
a um passeio pela histéria do transporte
férreo na cidade. Inicialmente contextualiza
acerca da instalacdo de ferrovias no mundo
e no Brasil e, posteriormente, trata de de-
talhes e histérias ligadas a sua instalagao
em Sao Borja, em 1913, e seu desenvolvi-
mento, até culminar no encerramento das
atividades, em 1999. A reportagem igual-
| mente descreve as profissdes envolvidas, a
estrutura das locomotivas e episédios rela-
tados por trabalhadores ou viajantes.

= Foto: Reprodugédo

Em busca do ouro escondido - histérias
e lendas sobre tesouros debaixo da ter-
ra, de Darlan Witchaki, traz um conteldo
curioso que remete ao tempo das missdes
jesuiticas, quando as riquezas da Igreja
eram protegidas dos saqueadores. Ao lon-
¥ go da historia, as familias, nas propriedades
rurais, igualmente ocultavam os bens a
palmos abaixo do chao, o que deu margem
ao surgimento de “enterros”, posterior-
mente associados ao aviso de supostas
almas aprisionadas nesses locais. A obra
menciona aspectos histéricos da busca do
ouro no Brasil e comenta sobre crencas,
lendas, supersticdes e experiéncias trazidas
por entrevistados, inclusive os que ja en-
contraram reliquias e os que investem em
sua busca, com aparelhos detectores.

Foto: Reproducédo

30 B PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA
E EXTENSAO NO JORNALISMO



um olhar sobre.
%0 Borja

visitando pontos turisticos

Ritiel onte

Foto: Reproducéao

Um olhar sobre Sao Borja - visitando pontos turisticos, de Ritieli Ramos
Belmonte, destaca dez |ocais turisticos do municipio, propondo um percurso
para quem deseja conhecer Sdo Borja. Ao longo da obra, os lugares sao
apresentados a partir de uma rica selecao de imagens, acompanhadas de
informacdes histdricas e detalhes sobre sua localizacdo e visitacdo, com
mencao as identidades ribeirinha e fronteirica, vinculadas a raiz missioneira.

5. PRODUCOES DE 2022

g Sio Borja, entre o rio e o campo - identida-

des, receitas e historias, de Ana Isabel da Silva

Sao0 Borja Andrade, aborda a manutencdo de praticas
entre o rio culinarias associadas a duas das raizes identita-
€ 0 campo rias de Sao Borja — a ribeirinha e a campeira.

Tdendichecles, vecellns-oPuiltriar Rememora aspectos histéricos e desenvolve
um sensivel trabalho de reportagem de campo
junto a duas familias que mantém o consumo
dos insumos proprios dessas origens, por meio
de pratos por elas produzidos.

Ana [sabel @2 Silva Andrade

Foto: Reproducao
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S As aguas de 1983 - Sao Borja diante da pior

£ GULS enchente de todos os tempos, de Moiziane
DE 10835 Utzig, resgata um dos mais impactantes episédios
Sho Borja diante da pior enchente de todos o8 tempoes

ligados a relagdo do Rio Uruguai com Sao Borja.
A enchente de julho de 1983 resultou em quase
cinco mil flagelados e expressivos prejuizos a
diversos setores. O livro se baseia na cobertura
mididtica e em depoimentos de quem vivenciou
esse marcante acontecimento.

Modsiame Liesig

Foto: Reprodugéo

6. REFLEXOES SOBRE O PERCURSO

A experiéncia da constituicdo da Série Memoria Sdo Borja, composta por
livros-reportagem feitos como projetos experimentais para a disciplina de
Trabalho de Conclusdo de Curso, tem sido desafiadora e gratificante. Desde
seu lancamento, de duas a trés obras vém sendo produzidas por ano. O
nimero corresponde as condi¢des de orientagcao, considerando que é um
trabalho minucioso — que envolve pesquisas, entrevistas, prospecgao de
documentos e fotografias, redacéo, projeto grafico e diagramagéo, revisao
e ajustes, até se chegar a versao final do arquivo.

Cronologicamente, hd uma lacuna quanto ao ano de 2020, pois houve
a pandemia da covid-19, ficando os projetos ja sob orientagdo a serem
defendidos no ano posterior.

Metodologicamente, o trabalho com os discentes envolve as etapas de
pré-producdo, produgao e pés-producao, cada qual com atividades espe-
cificas voltadas a concretizacao dos objetivos. Na pré-producao, além do
respaldo tedrico sobre os temas associados a proposta do livro, se inicia
e se busca, ao maximo, concluir a coleta de dados, incluindo pesquisa,
observacéo e entrevista.

Ja na fase de produgéo dos livros, ha toda uma organizagdo do contetddo
obtido, com vistas a categorizacao e a selecdo desses materiais. A redacéo
e a conexao entre texto escrito e imagem sao empreendidas, bem como a
edicdo dos capitulos e o preparo dos elementos pré e pds-textuais, assim
como a defini¢do final da estrutura do sumario e da proposta de titulos.
Encerrada a obra e feitos a revisdo e os ajustes, se passa a pos-produgéo.
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Na pds-producéo, o projeto grafico é desenvolvido, com as escolhas vin-
culadas - desde as dimensdes da mancha, capa, elementos ilustrativos,
fontes tipograficas, entre outros. A diagramacéo é feita, ocasiao em que
pode haver altera¢des no projeto original e até mesmo em termos de con-
teldo —texto ou foto. A prova original permite que se avalie a composicéo
da obra, de modo geral, suscitando ajustes para deixa-la mais préxima
do idealizado. Nem sempre o aluno orientando é o autor dessa instancia.
Quando terceiriza essa parte, costuma manter um didlogo frequente com
a pessoa responsavel, de modo a assegurar que o resultado final se apro-
xime do que foi projetado. Por fim, se desejar o langamento por editora
ou simplesmente a impressao fisica do material, o discente inclui nessa
parte a realizagcdo de orgcamentos e a efetivagdo das copias impressas.

Os arquivos, com acesso disponibilizado no repositério da Biblioteca da
Unipampa, também podem ser obtidos pelo publico na versao digital,
mediante solicitagdo a mim ou aos autores, ou ainda adquiridos na forma
impressa, conforme disponibilidade de se emitir novos exemplares, a ser
verificada junto aos autores.

Concluo que, tendo em vista o percurso trilhado até o momento, o surgi-
mento e o desenvolvimento da colegdo representam uma maneira de se
contribuir a meméria local, resgatando informagdes sobre personagens,
lugares e fatos e trazendo um pouco do passado para o presente — pen-
sando, sobretudo, nas novas geragdes. Trata-se de um projeto de viés
académico que inspira os alunos envolvidos a experimentarem um pro-
fundo trabalho investigativo, que conflui para uma vivéncia de producao
autoral, em um texto que se vale de ferramentas literarias. Pelo relato dos
alunos, essa oportunidade, embora requeira uma dedicacdo muito grande,
proporciona um sentimento Unico, relacionado ao empreendimento de
uma reportagem de félego, a estreia deles como jornalistas escritores e a
reafirmacado do compromisso desses jovens e do Curso de Jornalismo da
Unipampa com Sao Borja e com a memoria social.
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CAMERAS NA SALA DE AULA: AS
POSSIBILIDADES DA FOTOGRAFIA
NAS INTERACOES ENTRE
PROFESSORES E ALUNQOS'

Miro Luiz dos Santos Bacin

1 INTRODUCAO

O desafio permanente nas escolas é por inovagdes didaticas que possibi-
litem diferenciar-se dos modelos tradicionais, que pensam o ambiente de
aprendizagem restrito ao espago da sala de aula. Assim, a utilizacao dos
processos fotograficos na Educagédo Bésica, objeto de estudo deste ensaio,
constitui-se em uma instigante experiéncia de producao reflexiva. Propde-
se entender essa ferramenta de ensino como um modo de (re)conhecer o
mundo, que pode se tornar um grande aliado do docente para explicar,
exemplificar, sensibilizar, provocar dividas e questionamentos. Trata-se de
uma forma de linguagem com pleno potencial de trazer ao aluno informa-
¢Oes importantes, dos pontos de vista histérico, social e econémico.

Compreende-se a presenca da fotografia no contexto escolar “como me-
todologia didatica de diversas maneiras em diferentes areas de estudo,
dependendo das necessidades de cada professor” (CAVALCANTE, et al.,
2014, p. 11). Destaca-se que a versatilidade da fotografia também est3
no fato de ser trabalhada em todas as etapas da Educacdo Bésica e em
diversas dreas do conhecimento, inclusive para trabalhos interdisciplinares.

Enquanto instrumento de sensibilizacao, Cavalcante (2014) destaca que a
imagem visual? “pode provocar novas percepgdes, incentivando o ensino
através da observagao, provocando uma mudanca na percepgdo sobre o
que se estuda” (Idem). Severino (2010) acentua a importancia do uso da

1 Trabalho produzido, inicialmente, para a disciplina Produgao de sentido em linguagens imagéticas ofertada pelo
curso de Especializagdo em Midia e Educacao, Unipampa/UAB.

2 Utiliza-se aqui imagem visual como sinénimo de “fotografia”. Ambas se referem ao objeto de representagdo
produzido através de uma camera fotografica. Qualquer imagem visual (fotografica) gerada por camera digital ou
em filme, pode ser chamada de fotografia.
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fotografia, considerando que, quando introduzida em sala de aula, essa
ferramenta torna-se amplamente colaborativa no ensino de qualquer dis-
ciplina, sendo um recurso altamente aceitavel pelos alunos e um facilitador
do entendimento sobre questdes propostas.

1.1 EXPRESSAR O COTIDIANO

A representacao da imagem, como linguagem visual, existe desde que
existem seres humanos; todas as culturas deixaram gravadas, de diversas
formas, sua propria histéria — como os desenhos em paredes de cavernas.
A palavraimagem (ainda nao a fotografica) vem do termo latino imago, “a
mascara usada nos funerais na Antiguidade romana” (JOLY, 2007, p. 18).
Entendia-se que, mesmo morto, o sujeito seguia sendo representado por
sua imago. Com a criagao de outras formas de producdo de imagens, o
uso de equipamentos — como a camera fotogréfica, o cinema, a televisdo
e os computadores —impulsionou o crescimento da representagédo do real
pela imagem visual.

A fotografia, enquanto linguagem imagética e elemento enriquecedor da
alfabetizagdo visual, é percebida como um valioso recurso para a com-
preensdo por estimular a criatividade e aperfeigoar a percepcao visual do
mundo, por meio da observacao e do ato fotogréfico, pois permite com-
por e fotografar melhor apds o exercicio de leitura e pratica ao aprender
a localizar as unidades estruturais de cada imagem (AFONSO, 2014, p. 1).

Mesmo que se entenda que o mundo é, e cada vez mais, visual, hd escolas
que ainda ndo encontraram a forma adequada de utilizar esse aspecto a
seu favor. Tardy (1976, p. 59) ja alertava que a “[...] pedagogia deve criar
pele nova, para integrar, sem deforma-los, os produtos da cultura de
massa”. E necessario que os professores discutam a fungéo histérica que
a fotografia possui na compreenséao da realidade e que se conscientizem
que sua produgao e uso sao capazes de levar os alunos a assimilarem os
temas trabalhados e a terem mais motivacao durante a aula.

A fotografia é tratada, assim, como mediadora para a alfabetizacao visual,
definida como a habilidade de entender uma gama de representagdes
visuais. “[...] Torna-se um dispositivo valioso ao inserir-se, por meio de
uma didatica criativa, como pratica ludico-pedagdgica inovadora capaz
de transformar o sujeito num cidadao mais critico do mundo em que vive”
(BORBA, 2017, p. 6).

36 B PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA
E EXTENSAO NO JORNALISMO



Ao longo deste ensaio, percebe-se que os professores, em certa medida,
estdo aptos a usar a fotografia e a oferecé-la aos alunos como insumo
para que eles se sintam sujeitos ativos, protagonistas do processo de en-
sino-aprendizagem — “[...] caminho bastante discutido na literatura e que
parece estar se tornando parte do cotidiano escolar” (SOUZA e LOPES,
2002, p. 64). De antemao, é necessario dizer que fotografar é um ato pes-
soal e intransferivel, resultante da imprescindivel interacao entre aquele
que opera a camara e o contelido da cena, pessoa ou objeto.

2 METODOLOGIA

Diante dessa demanda e levando em conta o problema e os objetivos
deste estudo, propde-se uma pesquisa de natureza qualitativa e explo-
ratéria, dada sua visdo geral acerca de um tema pouco sistematizado na
literatura. Como traduzem Denzin e Lincoln (2006), estudos qualitativos
envolvem um conjunto de praticas interpretativas que direcionam o olhar
a uma compreensdo de um fendbmeno com base nos sentidos que as
pessoas dao a ele. Envolvem, como referido em Minayo et al. (2013), o
universo das relagdes humanas, trabalhando com motivos, aspiragdes,
crencas, valores e atitudes.

O procedimento metodolégico escolhido promove o estado da arte/revisdo
de literatura, convidando o pesquisador ao mapeamento que visa o conta-
to com o conhecimento de estudos que estdo sendo ou foram realizados,
que incluem tematicas ou linhas de pesquisa iguais ou parecidas as que
se estd tratando. Acessou-se um conjunto de publica¢des divulgadas na
forma de textos em anais de eventos, artigos em periédicos, capitulos de
livros, dissertagdes e teses, apoiando-se, como estratégia de busca, em uma
RSL®no Banco Digital Brasileiro de Teses e Dissertagdes (BDTD), usando-se
como descritores “Fotografia no ensino” e “Fotografia como ferramenta
no ensino”. Foram ainda consultados periédicos da Capes e Scielo.

Com essa revisdo bibliogréfica, procurou-se realizar uma garimpagem,
tangenciando-se a area de estudo, reconhecendo-se o que estd sendo ou
foi investigado. Sdo materiais reflexivos, em uma integragdo entre teoria e
pratica, que estimulam mutuamente professores e alunos no desenvolvi-

3 Conforme Galvéo et al. (2017), a Revisdo Sistemética de Literatura (RSL) é uma modalidade de pesquisa que busca
responder a um problema especifico para entender e dar alguma logicidade a um corpus documental. Esté focada no
seu carater de reprodutibilidade por outros pesquisadores, apresentando de forma explicita, as estratégias de busca em-
pregadas, o processo de sele¢do dos trabalhos cientificos, os critérios de inclusdo e de exclusdo, bem como o processo
de andlise de cada publicacéo. Ver: https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Result s?lookfor=Fotografia+como-+ferramenta+-
no+ensino&type=AllFields&limit=20&sort=relevance. Acesso em: 17 out. 2022.
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mento do senso critico a interpretagao das realidades que se apresentam
em seus cotidianos. Autores como Kossoy (1993, 2000, 2001, 2007), Tiburi
(2004), Severino (2010), Souza e Lopes (2002), Santaella (2012), Barreira
(2022), Ramos (2016) e Sontag (1981) apresentam pesquisas e discussoes
relevantes tanto sobre a importéncia da fotografia quanto o seu potencial
pedagdgico. Destacam-se os caminhos para que professores e alunos en-
tendam as ferramentas de captura e as técnicas para a producao de boas
imagens que contenham historias, pratica que ajude o educador e estudantes

no ensino-aprendizagem, a¢des pedagdgicas que evidenciarao todos os
elementos, processos e fluxos da acdo (BARRADAS, 2019; MIGUEL, 2010).

3 VER E ENXERGAR: OLHAR E PERCEBER
3.1 EDUCAgAO ESTETICA DO OLHAR

Solange Jobim e Souza e Ana Elisabete Lopes (2002) ensinam que a edu-
cacao estética® do olhar é aquela que “incentiva o educando a intervir
no ritmo dispersivo e intermitente que, em geral, estamos acostumados
a exercitar quando interagimos com as imagens no cotidiano (TV, video,
cinema, fotografia, outdoors, computador etc.)” (SOUZA e LOPES, 2002,
p. 64). E promover o “ver o mundo com outros olhares”. Segundo elas,
trata-se de “[...] aprender a olhar o mundo indo aos detalhes, decompor
o mosaico para melhor enxergar a figura que reina majestosa no todo de
uma revelagao figurativa” (Idem).

Nesse exercicio do olhar é fundamental reconhecer que, antes de ana-
lisarmos a semantica da imagem, “precisamos reconhecer os elementos
visuais basicos, como: ponto, linha, forma, textura e cor e por se tratar de
fotografias a luz e a perspectiva” (AFONSO, 2014, p. 1). Os elementos
béasicos da composicao visual sao estudados, seguindo-se uma sequéncia
l6bgica em que se observa suas possibilidades e limitagoes.

Souza e Lopes (2002) reiteram que o exercicio de ver o diferente, de des-
velar significados e critérios, exige um trabalho continuado de educacédo do
olhar que articule percepg¢éo, imaginagdo, conhecimento, produgéo artistica
e, a0 mesmo tempo, valorize e respeite a multiplicidade e a diversidade
de pontos de vista, dos modos de ver e de estar no mundo (SOUZA e

4 Souza e Lopes (2002, p. 64) explicam que “[...] A educagéo estética leva a pensar sobre as contribuicdes da arte no pro-
cesso educativo. A arte € uma produgdo social e um campo de conhecimento especifico que pode revelar outros modos
de ver e compreender a realidade. Sua presenca no contexto educacional vem contribuir para ampliar as possibilidades
de interagdo do educando e do educador com esse campo que envolve a producéo e a fruicdo estética/artistica.”.
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LOPES, 2002, p. 64). Os termos ver e olhar parecem sindnimos, mas nao
sdo: olhar é diferente de ver — vai muito além que o simples ato de ver;
ver é inerente a uma fungao sensorial, do biolégico; olhar — da ordem da
cultura — é perceber através da visdo, é reconhecer, é observar, é examinar.

3.2 OLHAR E DIFERENTE DE VER

Tiburi (2004) amplia o significado desses dois termos. Diz que a diferenca
entre ver e olhar é tanto uma distingao quanto um lugar comum da expe-
riéncia humana: “Nossa cultura visual é vasta e rica, entretanto, estamos
submetidos a um mundo de imagens que muitas vezes nao entendemos e,
por isso, podemos dizer que vemos e ndo vemos, olhamos e ndo olhamos
(TIBURI, 2004). A expressao “olhar para afirmar uma outra complexidade
do ver”, utilizada por ela, significa que ver é imediato, olhar é mediado.
“A imediaticidade do ver torna-o um evento objetivo. Vé-se um fantasma,
mas ndo se olha um fantasma. Vemos televisdo, enquanto olhamos uma
paisagem, uma pintura” (Idem).

Ver ndo nos faz pensar, ver nos choca ou nem sequer nos atinge. As
mediacdes do olhar, por sua vez, colocam-no no registro do corpo: no
olhar — ao olhar - vejo algo, mas j& vitimado por tudo o que atrapalha
minha atencao retirando-a da espécie sintética do ver e registrando-a num
gesto analitico que me faz passear por entre estilhacos e fragmentos a
compor — em algum momento — um todo (TIBURI, 2004).

Para efeitos do que se aponta como “complemento pratico ao ensino por
imagens visuais”, vale o que coloca Tiburi ao dizer que o olhar exige que
se passeie na imagem visual, “[...] e esse passear traga a correspondén-
cia ao que ndo ¢é visto, é o olhar que nos devolve ao objeto — mas nédo
nos devolve o objeto — ndo sem antes dar-nos sua presenga angustiada”
(TIBURI, 2004). Ou seja, o que ela quer dizer é que ver e olhar estdo em
uma relagdo de complementariedade, considerados dois movimentos do
mesmo gesto, envolvendo sensibilidade e atencéo.

Pensando no aluno dentro e fora da sala de aula e seus “passeios” por
cenarios/imagens, verifica-se a necessidade de uma alfabetizacao visual.
Barreira (2022) lembra que, ha tempos, érgados e instituigdes tém se dedica-
do ao trabalho de disseminar conhecimentos e informagdes nesse sentido.
“[...] Demonstram que o método alfabético apenas baseado na leitura e
escrita ndo é suficiente para a habilidade de leitura global e integral do
mundo que o individuo deve possuir” (BARREIRA, 2022, p. 20).

PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA [l 39
E EXTENSAO NO JORNALISMO



4 ALFABETIZACAO VISUAL

Para se vislumbrar a alfabetizacao visual, é preciso conhecer e estabelecer
competéncias que viabilizam que se interprete e reinterprete as imagens.
Santaella (2012) prop&e uma reflexao sobre “ler umaimagem”. De acordo
com a pesquisadora, é possivel fazer do olhar uma espécie de “maquina de
sentir e conhecer”, com atencao e sensibilidade. Busca-se na imagem “a
unidade melddica de suas luzes, linhas e direcdes, suas escalas e volumes,
seus eixos e suas sombras, enfim contemplar a atmosfera que ela oferta
ao olhar, pois a significagdo imanente dos motivos e temas fotografados
é inseparavel do arranjo singular que o fotégrafo escolheu apresentar”
(SANTAELLA, 2012, p. 80).

Ao se referir a esta necessidade de expandir o conceito de leitura, afirma
que, cada vez mais, a escrita, unida a imagem, ao som e ao movimento,
afasta a visdo de leitura restrita a decifracdo de letras do enunciado verbal,
criando um novo tipo de leitor, o “leitor imersivo” (ou virtual), atento para
ler novas informacgdes — “passeia por vérias dimensdes de contelidos atra-
vés dos nds que as une, com uma leitura que ndo tem fim, que entrecruza
os dados com outros textos, os compara e gera um terceiro ou um quarto
contetdo” (SANTAELLA, 2012, p. 11).

Em sintese, o leitor imersivo surge da multiplicidade de imagens signicas e
ambientes virtuais de comunicagdo imediata; traz para a sala de aula habili-
dades de leitura muito distintas daquelas que sdo empregadas pelo leitor de
um texto impresso. Nessa perspectiva, surge a necessidade de o professor
preparar-se para a leitura e interpretagdo de imagens. Em assim sendo, varios
autores apontam a necessidade de se trabalhar a alfabetizagdo e o letra-
mento visual nas escolas. Gil (2011) considera essa leitura e a interpretagao
de imagens com um status semelhante a habilidade de dominar a escrita.

O desenvolvimento de uma nova literacia, que nos permita entender a
diversidade dos sistemas visuais (fotografia, pintura, cinema, imagem
visual digital) na sua ancoragem histérico-social e na especificidade do
modelo de mediacdo, mas simultaneamente discernir o modo como os
produtos visuais negociam com o sistema cultural envolvente, como dele
recebem energias e, por sua vez, criam cultura (GIL, 2011, p. 11-12).

Resumidamente, literacia visual seria, assim, acima de tudo, um ato de al-
fabetizagdo linguistica aplicado ao sistema das imagens (GIL, 2011, p. 19).
O uso da produgao e da leitura da imagem visual contribui, nos termos da
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LDB,> para a construcdo de conhecimentos, para o desenvolvimento de
habilidades e para a formacgéo de atitudes e valores, conforme prega um
dos itens das Competéncias gerais da Base Nacional Comum Curricular.
Cultivar o desejo de conhecer, “[...] incluindo a investigacao, a reflexao, a
analise critica, a imaginacao e a criatividade, para investigar causas, ela-
borar e testar hipdteses, formular e resolver problemas e criar solu¢des
com base nos conhecimentos das diferentes areas” (BNCC, 2013, p. 9).¢

Encaixam-se a producdo de fotografias e suas leituras, que despertam a
percepgdo do entorno, exercitam a capacidade de escolha e a autonomia
do estudante. E uma alternativa para se consolidar componentes curricula-
res, possibilitando que se articule diversas competéncias gerais apontadas
pela BNCC - como o pensamento cientifico, critico e criativo, repertoério
cultural, comunicagao e cultura digital.

5 FOTOGRAFIA - LINGUAGEM E NARRATIVA

5.1 PROTAGONISMO NO CONTAR HISTORIAS,
REVELAR AMBIENTES, FALAR SOBRE PESSOAS

Por seu carater testemunhal, a fotografia parece “fornecer uma ancora para
uma sociedade que nao consegue romper de vez com a materialidade do
mundo” (FABRIS, 2007, p. 2). A fotografia fomenta na sociedade um desejo
antigo, o de “congelar em imagem visual um aspecto do real, em determina-
do lugar e época” (KOSSQY, 2010, p. 36). Desde seu surgimento, em 1826,
pelas maos do francés Joseph Nicéphore Niépce® (1765-1833) e seu precursor

5 A ”comunicagdo” é uma das principais competéncias previstas em diversos outros documentos governamentais
norteadores, como as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao Bésica (DCN) (Brasil, 2013) e os Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM) (Brasil, 2000).

6 A titulo de complemento, vale lembrar que a resolugédo que homologou a BNCC expressa como objetivos de
aprendizagem para toda a Educagdo Basica: [...] 4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora,
como a escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica
e cientifica para se expressar e partilhar informagoes, experiéncias, ideias e sentimentos, em diferentes contextos,
e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo; 5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de
informagdo e comunicagédo, de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo
as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo/autoria na vida pessoal e coletiva. (BRASIL, 2013).

7 A primeira fotografia foi tirada em Bolonha, na Franga, em 1826, por Joseph Nicéphore Niépce.

8 Algumas décadas antes, o quimico inglés Thomas Wedgwood (1771-1805) aventurou-se no campo da fotografia.
Ele é a primeira pessoa a pensar em criar fotos permanentes capturando imagens de cdmeras em material revestido
com um produto quimico sensivel a luz. Entretanto, a histéria da fotografia pode ter inicio muitos séculos antes
desse registro, com as experiéncias feitas por alquimistas na Antiguidade.
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Louis Daguerre’-° (1787-1851) as minicameras embutidas em celulares, a
fotografia € alvo da interpretagdo como “espelho do real”. Articula as nogdes
de prova, testemunho, verdade e serve como referéncia de credibilidade.

O resultado do processo do ato fotografico (DUBOIS, 1998) contribui para
que seja entendida com uma narrativa, um “contar uma histéria”. Ao con-
trario da pintura, exige que o objeto a ser registrado esteja a frente da lente
de uma cadmera. O seu “[...] produto final, a fotografia, é resultado da acéo
humana, o fotégrafo, que num determinado tempo e espaco escolheu um
assunto e que, para registrd-lo, empregou os recursos oferecidos pela tec-
nologia disponivel” (KOSSQY, 2010, p. 30). No entanto, Kossoy alerta que
as imagens fotograficas sdo apenas o ponto inicial para se procurar entender
o passado. “Elas nos mostram um fragmento selecionado da aparéncia das
coisas, das pessoas, dos fatos, tal como foram esteticamente congelados
num dado momento de sua existéncia/ocorréncia” (KOSSQY, 2010, p. 21).

Enquanto linguagem e narrativa, a fotografia traz, entre outras, informa-
¢Ses sociais e econdmicas do passado. Como assinalado, aimagem visual
conta histérias, revela o ambiente, fala sobre as pessoas. “[...] funciona
como artificio para fixar a meméria, evita o esquecimento, garante um
lugar na posteridade. Emoldura o tempo; organiza experiéncias e acusa a
passagem vertiginosa da vida.” (MIGNOT, 2001, p. 73). As fotografias séo
“objetos que falam”. Mostram e definem pessoas, fenébmenos, paisagens.
Pedagogicamente, as pessoas aprendem a “viajar” a partir daquilo que
veem e curtem em imagens de revistas, catdlogos, postais etc.

Diante desse imenso potencial pedagdgico da fotografia, Souza e Lopes
(2002) entendem que ela se relaciona a educagao estética," que revela ao
estudante outros modos de ver e compreender a realidade, e a si mesmo,
ao ampliar e estar diante de desafios, de experiéncias ludicas, cognitivas
e sensiveis. "O docente, nesse caminho, exerce importante papel de me-
diador, ao procurar ampliar o contato mais critico do educando com essa
forma de linguagem” (SOUZA e LOPES, 2002, p. 64).

9 Niépce fechou contrato com Louis Daguerre, explicando os procedimentos da captura de imagens. Antes de
morrer, entregou suas obras a Daguerre, que continuou os estudos. Em 1839, Daguerre capturou uma imagem
visual em chapa metalica, porém, com menor tempo de exposicéo.

10 Louis Daguerre, em 1839, conseguiu capturar a imagem e reproduzi-la através de uma camera escura. Por este
motivo, em principio, a fotografia foi chamada de Daguerredtipo.

11 Souza e Lopes (2002, p. 64) explicam que “[...] A educagdo estética leva a pensar sobre as contribuigbes da
arte no processo educativo. A arte é uma produgdo social e um campo de conhecimento especifico que pode
revelar outros modos de ver e compreender a realidade. Sua presenga no contexto educacional vem contribuir
para ampliar as possibilidades de interagdo do educando e do educador com esse campo que envolve a produgéo
e a fruicdo estética/artistica.”.
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5.2 IMAGENS COMO RELOGIOS DO TEMPO

As imagens sdao compreendidas como um “documento histérico” e perce-
bidas na Educacao Infantil como documentagdo pedagdgica, tornando-se
fonte de compreenséo e anélise histérica. Kossoy (2007) lembra que, com
a invengdo da fotografia, foi inventada, também, a “méquina do tempo”.
Refere-se a ela “enquanto maquina fotografica e, especialmente, ao
produto desses aparelhos: a imagem visual” (KOSSQY, 2007, p. 146).
Como relégios do tempo, o autor considera as imagens que fazem com
que “viajemos no tempo em dire¢do aos cenarios e situagdes que nelas
vemos representados, através de nossas lembrangas” (Idem).

A possibilidade de se remeter ao passado e viver, por instantes, “essa
ilusdo documental”, confere um fascinio a fotografia, que carrega em si as
funcdes de informar, representar, surpreender, dar significacdo e provocar
desejo. O espectador reconhece tais fungdes e se sente atraido. Por esses
motivos, a fotografia encanta, conforme Sontag (1981):

[...] nosso sentimento irreprimivel de que o processo fotogréfico é algo méagico
tem uma base genuina. Ninguém supde que uma pintura de cavalete seja,
em nenhum sentido, consubstancial a seu objeto; ela somente representa ou
alude. Mas uma foto ndo é apenas semelhante a seu tema, uma homenagem
a seu tema. Ela € uma parte e uma extensdo daquele tema; e um meio po-
deroso de adquiri-lo, de ganhar controle sobre ele (SONTAG, 1981, p. 172).

5.3 SIGNO FOTOGRAFICO

Cabe destacar que o conceito da fotografia, como cédigo, é resultado do
trabalho dos produtores de linguagens imagéticas e seus consumidores, os
leitores de signos fotograficos. Signo é entendido como algo que é perce-
bido - cores, calor, formas, sons e a que se atribui uma significagdo (JOLY,
2007, p. 30). Para a pesquisadora, signo é quando exprime ideias e requer
daquele que o recebe uma atitude interpretativa. Assim, “[...] tudo pode
ser signo, visto que o homem sendo um ser social é capaz de interpretar
tudo o que o rodeia, sejam artefatos culturais ou naturais” (JOLY, 2007, p.
32). Sobre o signo fotogréfico, Santaella e Noth (1997, p. 110) dizem que
Peirce’ o define com respeito a sua relagao “com o objeto (a secundidade
do signo), por um lado, como um icone; por outro, como indice” (Idem).

12 A méquina fotografica é reconhecida como um dos exemplos de Tecnologias da Informagédo e Comunicagéo a
disposigao do ensino. Outros exemplos: Celular; tablet; computador; televisao; impressora com scanner; YouTube;
e-mails; Servigos de streaming; wi-fi; internet; pen drives; Wikipédia; sites (...).

13 O americano Charles Sanders Peirce (1834-1914) deixou importantes contribui¢des a légica, matematica, filo-
sofia e, principalmente, a semidtica.
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A fotografia, embora admitindo-se a intervencado da subjetividade - o
recorte, o enquadramento de quem manipulou a cdmera — conduz a cer-
teza de que "aquilo que nds, os espectadores, vemos, existiu de fato, que
aquilo ocorreu em determinado e exato momento e que, como realidade,
foi apreendido pelo olho do observador” (MANGUEL, 2001, p. 93)™. Ao
ser posta a leitura do publico, a imagem visual é capaz, dessa maneira,
de produzir sentidos e sensagdes.

As imagens mais genuinas e icdnicas do século XX sdo “instantaneos” de en-
cruzilhadas histéricas. Por exemplo, O Beijo da Times Square (1945), Phan Thi
Kim Phuc no Vietname (1972) ou a Autoimolagcao de um Monge Budistaem
Saigon (1963)™. “Sao registros de instantes Unicos e reproduzidos ao in-
finito. Sdo fotografias”, como aponta Barthes (1984, p. 15), que repetem
mecanicamente o que nunca mais podera se repetir existencialmente”.

6 RECURSO DIDATICO E DINAMICAS
6.1 ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS: AULAS MAIS ATRATIVAS

Quanto a ser uma ferramenta para o ensino-aprendizagem, varios autores
dizem que urge a necessidade de se ampliar — especialmente nas séries
iniciais — o uso de novas metodologias que oportunizem a aprendizagem
por diferentes olhares. E a imagem visual estad disponivel para estimular
saberes, afetos, crencas, modelos culturais e sociais dos quais os profes-
sores e alunos sdo parte integrante (MARTELLI, 2003, p. 22). A fotografia
é a possibilidade de se tornar documento e de se abrir uma janela para
um mundo ainda desconhecido e novo, repleto de lugares exdticos e de
diferentes povos e costumes.

O uso da fotografia no contexto escolar, contemplada no planejamento
do trabalho pedagdgico, conforme Souza e Lopes (2002), justifica-se pela
possibilidade de se criar estratégias que viabilizem o processo de producao
de novas formas de expressdao do conhecimento e da critica da cultura.

O desafio maior é a criagdo de espagos de interlocu¢do em que os sujeitos
possam experimentar-se, ndo apenas como sujeitos captados pela lente da
camera, mas, também, como participantes da construcao de suas proprias

14 Por ébvio, ndo se deve ignorar que a fotografia pode ser passivel de uma ilusdo. Neste caso, ela sempre cor-
rerd o risco de representar realidades simuladas e selecionadas, ndo dando, assim, uma visdo ampla e geral do
contexto que esta narrando.

15 Ver mais em: https://tendimag.com/2018/05/30/0-fascinio-da-fotografia/. Acesso em: 11 abr. 2022.
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imagens. Essa proposta de pesquisa pretende assumir um compromisso
ético com a nossa época, qual seja, o de manter viva a sensibilidade do
olhar perante a prépria vida e o mundo (SOUZA e LOPES, 2002, p. 79).

Sobre o processo de assimilacao e retencdo da informacdo de uma imagem
visual, conforme Heron Rocha (2022), compreende-se que ocorre de forma
emocional e subliminar e, assim sendo, é bem mais facil do que apenas de
uma palavra, especialmente quando coletada e observada. Segundo ele,
“devido a forca que ela tem para transmitir ideias ou conceitos, a imagem
visual se torna elemento estrutural essencial nas pecas de um processo de
mudanca de comportamento obtido através da experiéncia construida”
(Idem). O autor explica que “[...] ela reforca a intengdo da mensagem e
amplia a sua permanéncia nos pensamentos” (Ibidem).

A fotografia vem ocupando espacos em campos do saber, como psicolo-
gia, medicina, antropologia, meio ambiente, educagdo. Um professor, um
jornalista, um sociélogo, um bidlogo, um gedgrafo — ou qualquer outro
profissional —, estdo imersos no mundo das imagens, da representacgéo, de
diferentes naturezas — informacao, noticia, lazer, entretenimento, publicida-
de (KOSSQY, 2007, p. 136). Dantas (2007) enfatiza que “[...] a iconografia
se impoe a sociedade moderna como fonte inesgotavel de revelagdes e
possibilidades de aprendizagem, e o olhar é a senha para adentrar e com-

preender o labirinto espacial em que se transformou a Terra” (DANTAS,
2007, p. 93). Cavalcante (2014) assevera:

[...] a fotografia é Util para explicar, exemplificar, sensibilizar, provocar dividas
e questionamentos. Dessa forma, pode ser utilizada como metodologia
didatica de diversas maneiras em diferentes areas de estudo, dependendo
das necessidades de cada professor (CAVALCANTE et al., 2014, p. 11).

Ao se observar as estratégias adotadas em instituicoes de ensino basico
ou superior, privadas e publicas, que apontam para uma crescente preo-
cupacao no sentido de se desenvolver recursos didaticos variados para
tornar as aulas mais dindmicas e atrativas, surgem propostas do uso da
producdo e leitura de fotografia,’ dentro e fora da sala de aula. Tais ideias
podem ser tratadas pelos professores para se trabalhar diferentes temas
curriculares. Torna-se relevante, assim, o uso de “metodologias ativas”,"’

16 No Encontro Nacional de Ensino de Sociologia do Ensino Bésico (Eneseb), edi¢do de 2015, foram oferecidas
duas oficinas que objetivaram destacar as possibilidades do uso da fotografia como recurso didatico: “Construgéo
do olhar: uso de fotografia para desnaturalizar o contexto escolar” e “Clique socioldgico: experimentando a so-
ciologia pela fotografia”.

17 Metodologias ativas compreende-se por um processo amplo e que possui como principal caracteristica a in-
ser¢do do aluno/estudante como agente principal responsavel pela sua aprendizagem, comprometendo-se com
seu aprendizado.
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pautadas na concepgdo de educacao critico-reflexiva, que tem a base em
estimulos no processo de ensino-aprendizagem. O ponto importante é
levar os educandos a se envolverem na busca pelo préprio conhecimento,
tornando-se “sujeitos autdbnomos”.'® Seus beneficios incluem a estimula-
cao do desenvolvimento do senso critico e da interpretacédo da realidade.

6.2 FORA DA SALA DE AULA

Ao se pensar a fotografia e sua eficacia no complexo sistema de interagdes
comportamentais entre professores e alunos, a dinamica do aprendizado
fora da sala de aula ganha mais espago. Em atividades de campo, orienta-
dos por um planejamento, os alunos sdo convidados a levantar hipdteses
e a fazer descobertas a partir do que viram em sala.

Cada vez mais cedo, criangas e jovens sabem mexer em aparelhos eletro-
nicos. Mas nao somente isso: eles aprendem também com os contelidos
— como desenhos, musicas, jogos e videos. Se tais praticas/conhecimen-
tos existem na sociedade, precisam estar presentes na escola. Ou seja,
tudo pode ser convertido em aprendizagem.” O estudante experimenta
outros cendrios, outras paisagens urbanas nao vistas nos livros. E possivel,
conforme prega a Escola SEB Bilingue,®

[...] facilitar o entendimento dos contelidos; desenvolver habilidades de
observagdo e comparagao; permitir uma visdo mais ampla do mundo e
de sua diversidade; trabalhar varias formas de expressdo, como interpre-
tacao, leitura e escrita; estimular autonomia, respeito, responsabilidade
e cooperacdo. Diante disso, a aula pode acontecer em um passeio pela
cidade, visitando museus e parques, observando a arquitetura e conver-
sando com pessoas de mais idade [...].

Segundo os professores do SEB, é fundamental que “ocorra uma anélise
apos a saida de campo. Recomendam que os alunos organizem e assimilem
os aprendizados, além de compartilharem com os professores e colegas
as suas observagdes e conclusbes sobre o assunto que foi abordado”.?

18 Extraido do Parecer sobre as “Diretrizes Curriculares Nacionais e Base Nacional Comum para a Formacao Inicial
e Continuada de Professores da Educagdo Basica”. (2019, p. 36) Ver mais em: http://portal.mec.gov.br/docman/
setembro-2019/124721-texto-referencia-formacao-de-professores/file. Acesso em: 12 abr. 2022.

19 Ver mais em “Qual é a importancia do aprendizado fora da sala de aula?”, publicado por Equipe SEB, em 30/04/2021.
Ver mais em: https://novosalunos.com.br/aprendizado-fora-da-sala-de-aula/. Acesso em: 21 de agosto de 2022.

20 A Escola SEB (Grupo SEB) tem cerca de 350 mil alunos e esté presente em vérios estados brasileiros e em 30
paises. Disponivel em: https://sebsa.com.br/. Acesso em: 15 de maio. de 2022

21 Equipe SEB, 2021.
22 Idem, 2021.
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A equipe do SEB ensina:

[...] seja na escola, seja com a familia, o aluno precisa ter a consciéncia
de que qualquer lugar pode proporcionar experiéncias e conhecimentos,
independentemente de estar ou nao relacionado aos contetdos aprendi-
dos na escola. Desse modo, ele se sentird engajado em ser o protagonista
da sua prépria educagdo.?

7 DOCUMENTACAO PEDAGOGICA
7.1 REGISTRO FOTOGRAFICO DAS PRATICAS COM OS ALUNOS

Para que seja possibilitado a professores e alunos desbravarem e capta-
rem o mundo dentro e fora da sala de aula e contarem uma histdria (com
imagens de qualidade), é importante que dominem a camera e as técnicas
fotograficas. Com o intuito de colaborar com esse entendimento técnico, a
Revista Appai?* Educar publicou “dez orientagdes para fotografar praticas
pedagdgicas”, em reportagem confeccionada por Jéssica Almeida (2019). O
texto faz referéncia a educadora fotografica Tatiana Barradas, que costuma
fotografar suas praticas com os alunos. Para ela, existem diversas formas
de se fazer esse registro: “O ideal é que as imagens fagam a narrativa dos
fatos. E importante ter em mente o que se espera do resultado final. No
caso de uma acao pedagdgica é preciso evidenciar todos os elementos,
processos e fluxos da acdo” (ALMEIDA, 2019).

Resumidamente, suas orientagdes:

1.Fique atento aos momentos: é preciso contar com a habilidade de
uma observagdo atenta, rapidez e paciéncia; 2. Dominio da camera:
é possivel fazer fotos de alta qualidade com o celular, mas para isso é
importante que se conhega o aparelho com suas fungdes. 3. Busque ins-
piracdes: analise exemplos, conheca bons fotégrafos, observe imagens
produzidas pelas revistas e jornais; 4. Desenvolva a criatividade: Busque
autenticidade, tente olhares diferenciados; pratique um enquadramento
que ndo seja tdo obvio. 5. Seja fiel a realidade: Na foto documental,
esse critério é um pré-requisito. Precisa buscar a realidade com a maior
riqueza e complexidade possivel. 6. Diferentes angulos e perspectivas:
Durante todo o registro, ndo se deve ficar parado na mesma posigao.
Movimente-se. Garanta diferentes perspectivas enriquecendo assim as
capturas daquele instante; 7. Cuidado com o excesso de edigdo: Na
fotografia documental é recomendavel, por isso ndo abuse dos recursos

23 Idem, 2021.

24 Associacao Beneficente dos Professores Plblicos Ativos e Inativos do Estado do Rio de Janeiro.

PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA [l 47
E EXTENSAO NO JORNALISMO



de edicdo. Clarear ou escurecer, fazer recortes ou ainda sugerir um olhar
para o tema do espectador sao coisas positivas. Mas ndo abuse! 8. E por
falar em naturalidade: Quanto mais discreta for a atuagao do fotdgrafo,
mais a vontade ficardo as pessoas que estdo sendo fotografadas.

Maria Rosalina Souza Pereira Miguel (2010, p. 10) propde um planejamento
destinado a leituras de imagens/fotografias e fazeres artisticos. Ela consi-
dera necessario que se conheca, primeiramente, artistas ou fotégrafos a
partir de videos do YouTube,?> bem como se busque registrar, previamente,
anotagodes e reflexdes pertinentes, incluindo as que tratam das percep-
¢Oes de cada um. Na pratica, em sala de aula, isso inclui a viabilizagdo do
acesso a videos e tutoriais sobre como fotografar com a cdmera do celular,
a producdo de anotacdes das técnicas mais importantes e a criagao de
cartazes com orientacoes.

O objetivo das "“experimentagdes fotograficas”, segundo a professora, com
temas como paisagens, pessoas, objetos ou detalhes, esta relacionado a
intencao de levar o aluno a:

1. Aprender a olhar; 2. Explorar o espago de convivéncia e descobrir
detalhes; 3. Observar o que antes ndo se viu; 4. Narrar uma histéria a
partir do olhar fotografico. Novos édngulos, luz e sombra, preto e branco,
colorido, filtros; 5. Encontrar uma temética. 6. Busca de melhores recursos
da camera; 7. Controlar a cdmera para conseguir a foto que se quer. 8.
Pesquisar, buscar e descobrir uma maneira nova e diferente de expresséo
(MIGUEL, 2010, p. 10).

7.2 DOCUMENTACAO E PRATICA PEDAGOGICAS;
POTENCIA FOTOGRAFICA

A fotografia é fundamental como uma linguagem para escutar a infancia
no dmbito da escola. E possivel ser usada como primeiro passo para a
realizacdo estratégica da “documentagdo pedagdgica”, compreendida,
como afirmam Marques e Almeida (2012), “[...] como sistematizagdo do
trabalho pedagdgico, producdo de memdria sobre uma experiéncia, agao
que implica a selecdo e a organizacdo de diferentes registros coletados
durante o processo” (MARQUES e ALMEIDA, 2012, p. 445). E ela que vai
mostrar, por exemplo, a intengdo da crianga com uma determinada agao.
Por isso que “a fotografia me ajuda, é potente nesse processo; é o primeiro
passo para eu entender o ser-estar com as criancas e a proposta que farei

25 Nessa plataforma, Menslin faz algumas indicagdes de seu trabalho: “No olhar: Sebastido Salgado”; “Revelando
Sebastido Salgado”; “Lixo Extraordinario” e “Documentério sobre Vic Muniz”.
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para elas”, ensina Gil Menslin (2015) — que criou uma mentoria especifica
sobre o tema, dividindo sua exposicdo didatica em seis mddulos:

1. Fotografia pura - Percepcao consciente; Leitura de imagens; Camadas
de leitura; use e abuse do celular; O olhar fotografico/composigao; Imersao
fotografica. 2. Chegamos na escola - Fotografia documental; Pense como
fotografo; Sobre fotografar pessoas; A préatica na escola; Como fotografar
criangas; Por que fotografar o ambiente; Documente-se. 3. Planejar para
fotografar - DNEI e BNCC,; Cotidiano/Ritmo de vida e Intencionalidade
Educativa; Sai da atividade! Proponha Experiéncias; documentar o cotidiano
e fazer a curadoria das imagens; organize seu cotidiano em um documento.
4. Escreva sobre as imagens - Instrumentos Projetuais; Registro Diario/
Diério de bordo; venca a dificuldade de escrever. 5. Contextos: por onde
comecar? Um novo olhar para os registros fotograficos; identifique uma
pergunta; planejando um contexto de investigacao; Construgdo de ob-
servaveis; Construgdo do documento de sintese; planeje o relangamento.
6. A fotografia nas narrativas - Comunicacdo com as familias; Narrativas
mini-historias; Género narrativo; Narrativas fotogréafica e Escrita.

Menslin (2015) sugere que o professor revisite suas fotos, observando os
momentos fotografados, na tentativa de entender para onde vai o seu
olhar: “para areas externas, para as situacdes de atengdo pessoal, para as
atividades planejadas pelo professor...?”. A professora recomenda que se
faga a analise dos registros, procurando observar se eles estdo “conversan-
do” entre si e se realmente conseguiram representar o que foi proposto.
O docente precisa avaliar se as fotografias, de fato, estdo dando suporte
para o seu fazer pedagégico. “E fundamental para entender como esta
sendo usado esse instrumento potente, que é a fotografia, no nosso co-
tidiano e no processo de documentacao pedagdgica” (MENSLIN, 2015).

7.2.1 A “CAMERA INTERNA” DO PROFESSOR

Assim como Menslin, outra experiéncia que merece registro é a de André
Carrieri (2016), mestre em Linguagem e Educagdo pela Faculdade de
Educagdo da USP, do Atelié de Fotografia para Documentacgao Pedagdgica.
Carrieri explica como é possivel aprimorar o olhar e a “camera interna”
de cada professor. A proposta do Atelié, segundo ele, é a de formar edu-
cadores na arte da fotografia para a utilizagdo em ambientes de aprendi-
zagem, como documentagao pedagdgica. O pesquisador considera que
"s6 a fotografia consegue materializar os momentos poéticos da infancia,
por que eles sao sutis, delicados, instantaneos. A fotografia € um campo
de descobertas” (2016).
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Carrieri (2018) segue o que varios pesquisadores da imagem afirmam: “néo
ha foto neutra, sem intengdo; toda imagem carrega consigo um pronun-
ciamento, uma mensagem”. Portanto, é possivel afirmar que a fotografia
revela a forma como os educadores pensam e agem.

[...] antes de perguntar sobre a melhor camera, a melhor lente - é preciso
perguntar o que é a fotografia, por que fotografo. A fotografia nao esta
fora de nos. Ela estd dentro, como uma “camera interna” que pede de-
cisdes sobre aquilo que vejo. Se atingirmos essa consciéncia fotografica,
o modo como enquadramos o mundo da crianga, melhor enxergaremos

o que elas estdo querendo nos mostrar e ndo apenas o que queremos
ver (CARRIERI, 2018).

Quando o conceito de fotografia muda, também muda o de educacao; a
fotografia ajuda a desvelar o que é a infancia. Observar, clicar, comparti-
lhar e ampliar as imagens e expor a visibilidade vao dar aos professores a
consciéncia do que é a documentagao pedagdgica. Ao utilizar-se da ca-
mera, como uma lupa, o docente passa a perceber a infancia ao seu lado,
e que normalmente esté invisivel aos olhos. “Ele individualiza o aluno, da
visibilidade a sua produgao, mostra como ele pensa e como aprende”
(CARRIERI, 2018).

Tais dinamicas desses dois professores permitem utiliza-las para registrar
tanto momentos coletivos quanto detalhes das agdes dos alunos; possibi-
litam que se compreenda e interprete as fotografias, podendo identificar
as perguntas geradoras que motivaram ac¢oes, contribuindo para a reflexdo
sobre o desenvolvimento das criancas. De outra forma, tém como resultado
imagens que servirdo como um roteiro para contar a agdo pedagdgica,
mostrando que é necessario, inicialmente, se pensar em aulas mais atrativas,
e que haja o habil manuseio das ferramentas de captura por professores
e alunos, bem como a leitura dessas imagens.

Nesse processo de produgdo, tem de haver uma intencionalidade pedagé-
gica do que se deseja por meio da criagdo de uma imagem. Em um outro
patamar, os docentes, ao langarem mao da fotografia, podem alcancar a
seus alunos um novo olhar, que os leve a perceber as relagdes dos conte-
Udos de sala de aula com as referéncias representadas, conduzindo-os a
desbravarem o “mundo real”.

Aimagem visual fotogréfica estimula que eles se encontrem com os “frag-
mentos citadinos”, como os de um passado distante. Dantas (2011) afirma
que “[...] a fotografia permite despertar o olhar para produzir revelaces
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dos espagos, expondo uma geografia que foi adormecida sob o efeito

incandescente das luzes do passado a espera de um estimulo que a faca
acordar de novo” (DANTAS, 2011, p. 91).

8 FOTOGRAFIA E VISAO DE MUNDO

Um dos usos possiveis da fotografia em sala de aula é quanto ao ensino de
Geografia. “Aimagem visual, o desenho e o mapa sao recursos fundamentais
para a mediacdo entre o sujeito e o conhecimento, por serem expressdo
de algum contelido geografico que construido pelo sujeito expressa uma
sintese em elaboracdo, um conceito em construcdo” (CAVALCANTI, 2010,
p. 94). A representagdo imagética é um objeto cultural, ndo uma verdade
absoluta. “E uma construcdo sobre a realidade, que busca expressa-la,
aproximar-se dela” (Idem).

Pensando-se nessa pratica, quanto a Geografia no Ensino Fundamental,
a fotografia provoca a abordagem e a compreensdo do contetdo da
area de estudo, considerando a experiéncia prévia dos alunos. Levar os
estudantes por ruas e estimula-los a producao de narrativas fotograficas
que representem o lugar, os permite novas descobertas e ressignificagdes
sobre o espago e seus elementos.

Holzbrecher (2015) profere que, na maioria dos conceitos de educacao
fotografica — especialmente no trabalho extraescolar dos jovens —, a ima-
gem visual tem sido usada como meio de expressao pessoal: os jovens
representam a si mesmos e sua visdo de mundo. Nas fotos produzidas, eles
expressam uma certa atitude em relacao a vida, uma imagem visual mental
na qual desejos ou medos sdo capturados; que traz uma experiéncia do
aluno que, na maioria das vezes, se assemelha significativamente a experi-
éncia de perceber visualmente algum objeto, evento ou cena. “No contexto
da imaginacao, isso consiste na comunicacdo de si mesmo com o outro,
na expressao criativa do que comega como um tratamento subconsciente,
emocional ou subjetivo de uma ideia” (HOLZBRECHER, 2015, p. 380).

Da elaboragéo, o estudante imprime uma imagem visual que é capaz de ter
som, movimento, cores, temperatura etc., ou seja, ter todas as caracteris-
ticas que a realidade material tem. Nessa linha de reflexao, a pesquisa de
Devid Alysson da Silva Nascimento e Pablo Sebastian Moreira Fernandez
(2021) propde que se considere a fotografia como uma “linguagem para
o ensino-aprendizagem da tematica Cidade no Ensino Fundamental de
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Geografia”. Ao mesmo tempo, sugere interfaces no campo do ensino de
Geografia entre linguagens e artes, ciéncia e praticas escolares, além da
“valorizagado de vivéncias, estabelecendo um didlogo permanente com o
método fenomenoldgico, em busca por acessar a ideia de geograficida-
de e experiéncia espacial” (NASCIMENTO; FERNANDEZ, 2021, p. 12).
As imagens ajudam a “dizer” o que as palavras “pouco dizem”. Por suas
caracteristicas, “tornam-se um meio alternativo e criativo, que promove
o didlogo entre areas do conhecimento. Prestam-se a um trabalho inter-
disciplinar voltado ao desenvolvimento integral do ser humano” (Idem).

9 A CIDADE COMO ESPACO EDUCATIVO

Lopes (2005) pontua que a linguagem fotografica é vista como uma pra-
tica a ser estimulada na escola. “Colocando em foco as multiplas formas
de ver e ser visto, o ato fotografico desponta como mais um caminho de
problematizacdo da vida, que nos permite, através da mediacao técnica
da camera fotogréfica, registrar, decifrar, ressignificar e recriar o mundo e
a nés mesmos” (LOPES, 2005, p. 9). Com a cdmera fotogréfica em maos,
os alunos tém a possibilidade de perceber que a cidade carrega, em si,
uma “face” educativa, que implica em possibilidades de atuagdo sobre
ela — visto que é um lugar cotidiano e reconhecido por eles.

Da mesma forma, acredita-se que o conhecimento da linguagem fotogréfica
tende a resultar em um material que inclui outras areas de arte e conhe-
cimento, e que, portanto, tem como ser trabalhado de forma transversal.
As imagens fornecem pistas para aqueles que as consultam; representam
parte da realidade, passada ou presente.

O uso da fotografia, conforme Ramos (2016), contribui para enriquecer a
pratica, o que possibilita “ilustrar as aulas e ativar a participacao dos alu-
nos como coautores na produgdo de material imagético para fins didaticos
pedagdgicos” (RAMOS, 2016, p. 5). Joao Carlos Ruiz (2008) propde o en-
tendimento de que “a fotografia, além de ser o registro dos locais, fatos e
pessoas que nos sao importantes, nos leva a lugares que ainda nao visita-
mos” (RUIZ, 2008, p. 20). E possivel, também, “ser considerada como uma
fonte importante de dados, fatos e informagdes que, se soubermos explorar
corretamente, a transforma em um poderoso recurso didatico” (Idem, p. 20).

Para Cazetta e Oliveira Jr (2013), a fotografia se consolidou como uma
linguagem de experimentacgao da cidade e do espaco urbano, visto que
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as “linguagens tecem uma epistemologia no ambito da ciéncia geografica
e participam da construgao de uma educagdo espacial contemporanea,

entendendo-as como potencialmente fundadoras de outras geografias e
percursos curriculares” (CAZETTA; OLIVEIRA, 2013, p. 13).

10 CONSIDERACOES FINAIS

Com o apoio da fotografia, hd expressivas chances de os alunos fortale-
cerem sua capacidade de observar e de expressar seu proprio ponto de
vista, de valorizarem a heranca fotografica como expressao artistica e me-
moria histdrica e de desenvolverem sensibilidade, criatividade e identidade
pessoal a partir de experimentacéo e do trabalho colaborativo na criagdo
de projetos, compreendendo que, ao aprenderem um novo cédigo, terdo
ampliadas “as nog¢bes sobre o que vale a pena olhar e o que efetivamente
se pode observar. A fotografia € uma gramatica, e mais do que isso, uma
ética” (SONTAG, 1981, p. 3).

Com o uso cada vez maior de celulares e suas cdmeras, entre alunos e
professores, é possivel dizer que o ato fotogréfico se tornou corriqueiro.
Entretanto, mesmo com essa oferta e familiarizacdo, a producao e o uso
pedagdgico da fotografia ainda ndo se consolidaram nos espagos educa-
cionais como um contributo importante. O emprego da fotografia como
recurso de ensino-aprendizagem é potencialmente capaz de dinamizar a
aula do professor, permitindo que os estudantes percorram outro caminho
que ndo o do modelo tradicional de ensino. Em um mundo onde vivem
imersos em imagens, é absolutamente necessario que tenham estimulos
para interpreta-las, que sejam capazes de desvendar seus varios sentidos
e correlaciona-los com os contetdos apresentados.

Dessa forma, a fotografia é avaliada como um recurso indispensavel, capaz
de enriquecer, em muito, os trabalhos propostos. O espirito de colaboragao
e cooperagao, nesse sentido — entre docentes e discentes —, tem grande
relevancia. De modo propositivo, infere-se que a fotografia vem abrindo
espago na educagao, tornando-se base para a discussdo sobre a lingua-
gem fotografica. A fotografia permite interpretagdes e significagbes em
relacdo a fatos e momentos vivenciados, além de contribuir como recurso
pedagdgico. Por ser uma linguagem fundamental para escutar a infancia,
pode ser usada no cotidiano do ambiente escolar como um primeiro passo
para a realizagdo estratégica da documentagdo pedagdgica. Em sintese,
representa um campo de descobertas.
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Depreende-se que é mais que necessério o uso dos recursos do processo
fotografico no ensino-aprendizagem, no sentido de estimular a percepcao
visual dos professores e alunos. Para que essa dindmica se torne exitosa,
é primordial a maneira como o professor a administra: que conheca a area
a ser tratada, os objetivos da aula, os alunos com os quais trabalhara e as
técnicas e equipamentos que serdo envolvidos.
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FILME-ENSAIO E CUIDADO DE SI: UM
EXPERIMENTO PEDAGOGICO NA
PRODUCAO AUDIOVISUAL NO CURSO
DE JORNALISMO DA UNIPAMPA

Sara Feitosa

“Sem a presenca do outro ndo se pode produzir nenhum

Auto-relacionamento satisfatério; o cuidado de si precisa do outro. A constituicdo
do individuo como sujeito ético efetua-se sé por meio de relagées complexas
com o outro (cujo estatuto e formas sao diferentes segundo a época)”

(Michel Foucault, 2008).

INTRODUCAO

Na virada do século XX para o XXI, o cinema documentario brasileiro viu o
crescimento de produgdes identificadas como “documentério subjetivo”
(LINS; MESQUITA, 2008). Filmes como Seams (1997), de Karin Ainouz;
Passaporte hingaro (2002), de Sandra Kogut; 33 (2003), de Kiko Goifman;
e Santiago, uma reflexao sobre o material bruto (2007), de Jodo Moreira
Salles, sdo exemplos dessa verve mais ensaistica do documentario nacional
da primeira década deste século. Leonardo Mouramateus e seus Europa
(2011), Mauro em Caiena (2012), A festa e os caes (2015), sdo expressdo de
uma geragao que explora as potencialidades do filme-ensaio no contexto
de streamings e plataformas de compartilhamento digital.

Ha pelo menos dois aspectos em comum nesses filmes documentarios: 1)
Seus realizadores tomam a prépria experiéncia para produzir seus filmes; 2)
Se na produgao documental brasileira, como chama atengdo Jean-Claude
Bernardet (2003), a dramaturgia documental é dominada por tematicas
relacionadas a experiéncia do “outro de classe”, esses filmes citados escru-
tinam aspectos da existéncia de seus realizadores, e, portanto, exploram
outros aspectos da vida social brasileira. Assim, estabelece-se uma espécie
de ruptura no cenério teméatico da producao de documentarios no Brasil.
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Partindo desses apontamentos e observagdes, somado ao crescimento
do consumo de videos disseminado especialmente nas plataformas de
midias sociais digitais, iniciei em 2013 um experimento pedagdgico que
no principio denominei de “autodocubiografema”’ e que, atualmente,
denomino apenas de “filme-ensaio”. Neste capitulo apresento as bases
tedricas que sustentam esta atividade pedagdgica no componente de
Producédo de Documentario Audiovisual (correspondente a telejornalismo
Il no curriculo anterior) do curso de jornalismo da Unipampa. O capitulo
estd estruturado em trés secdes, além desta introducio: em Filme-ensaio:
a forma audiovisual sem forma percorro as origens do ensaio, primeiro na
literatura, e depois na producao audiovisual; em seguida apresento a base
tedrico-filoséfica que inspira o argumento de que a produgéo audiovisual,
especialmente o filme-ensaio, é uma pratica de cuidado de si como pen-
sado por Michel Foucault em obras como A hermenéutica do sujeito e
Tecnologias del yo, além de apresentar a pratica do experimento pedagé-
gico, suas idas, vindas e ajustes necessarios quando se produz ensinagem
(ANASTASIOU; ALVES, 2015) e vislumbra o exercicio da educacdo como
pratica de pensar sem corrimao (ARENDT, 2021). Por fim, fago anotag¢des
provisdrias para seguir pensando e alterando o experimento pedagdgico.

FILME-ENSAIO: A FORMA AUDIOVISUAL SEM FORMA

Antes de falar propriamente sobre o filme-ensaio, é indispensavel observar
algumas das caracteristicas que o ensaio, o género literario, carrega consigo
desde Michel Montaigne e Francis Bacon — autores inaugurais desta forma
na literatura. Embora nao tenham se debrucado no propésito de fundagéo
de tal género, foram eles que, na pratica, conferiram caracteristicas até
hoje marcantes no ensaio. Assim, foi a partir de Montaigne e Bacon que a
liberdade formal, a auséncia de prescri¢cdes ou regras e a forte presenca da
reflexividade tornaram-se elementos constitutivos do ensaio na literatura.

Theodor Adorno (2008), no texto O ensaio como forma — este também
um ensaio — argumenta, falando do contexto alemao, que o desprestigio
do ensaio no ambito académico dé-se pelo fato de a ciéncia privilegiar
assertivas universais, de preferéncia que sejam permanentes e, de acordo
com o autor, o ensaio ndo se submeter a estas restricdes, ao contrario,
constitui-se como algo provisério, descontinuado, tendo a relativizagdo

1 O termo é um neologismo que parte da ideia de produgdo de documentario cujo eixo narrativo é a existéncia de
quem o realiza. Tomei emprestado o termo biografema, de Roland Barthes (2003), entendido como uma espécie
de "anamnese facticia”, de uma imitagdo que é mais da ordem da fabulagéo, daquilo que ndo toma como modelo
um Real-imaginério, mas que o inventa na sua necessidade de fazer algo com ele.
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intrinseca a sua forma sendo estruturado de modo como se pudesse, a
qualquer momento, ser interrompido.

No ensaio, de acordo com Adorno (2008), o texto Unico e totalizador préprio
do espirito cartesiano de sistema cede espaco para o fragmento, algo mais
adequado para problematizagdo de temas ou de uma complexidade em
que ja ndo cabe uma perspectiva univoca nem um ideal de certezas livre
de duvidas. Nas palavras de Arlindo Machado (2006, p. 4), comentando
o texto de Adorno, “ensaio é a propria negagao dessa dicotomia, porque
nele as paixdes invocam o saber, as emogdes arquitetam o pensamento
e o estilo burila o conceito”.

Arlindo Machado (2006), ao falar sobre ensaio audiovisual, observa, com
certo espanto, que a bibliografia especializada, especialmente de lingua
inglesa, continue a chamar de documentério uma producgéo audiovisual
que ja é uma forma de pensamento audiovisual. Embora o autor ndo negue
a génese do filme-ensaio numa certa confluéncia com o documentario,
este trata de mostrar porque o filme-ensaio? se distancia do documentério.

Ele [o filme-ensaio] pode ser constituido com qualquer tipo de imagem-
fonte: imagens captadas por cdmeras, desenhadas ou geradas em com-
putador, além de texto obtidos em geradores de caracteres, gréficos e
também materiais sonoros de toda espécie. E porisso que o filme-ensaio
ultrapassa longinquamente os limites do documentario. Ele pode inclusive
utilizar cenas ficcionais, tomadas em estidios com atores, porque a sua
verdade ndo depende de nenhum ‘registro’ imaculado do real, mas de um
processo de busca e indagagdo conceitual (MACHADO, 2006, p. 15-16).

Na distingao feita por Machado fica claro que o filme-ensaio, do mesmo
modo que a sua forma literaria, se constitui pelo fragmento, pela auséncia
de limitagdes formais, pela descontinuidade.

A reflexao produzida na descontinuidade do fragmento constitui-se em
caracteristica marcante de ensaios tanto na literatura quanto no audiovi-
sual. Vale ressaltar que este traco tem caracterizado também expressées
artisticas como a vanguarda. Josep Maria Catala (2005, p. 156, tradugéo
nossa) argumenta que o filme-ensaio estad precisamente a meio caminho
entre o documentario e a vanguarda e resolve limitacdes de ambos: “por
um lado, dialoga com a realidade, como faz o documentario; além disso,
supera o formalismo de vanguarda ao integrar o olhar do espectador em
uma forma que é necessaria para completar-se”.?

2 Na bibliografia aparece filme-ensaio, ensaio filmico e ensaio audiovisual. Aqui utilizaremos os trés modos citados.
3 No original: “por un lado, dialoga con la realidad, como hace el documental; pero, ademas, supera el formalismo
vanguardista al integrar la mirada del espectador en una forma que le necesita para completarse”.
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Assim, o ensaio se organiza como discurso do incompleto, do néo re-
solvido. De acordo com Francisco Jarauta (1991), o ensaio implica uma
incessante emancipagdo do particular frente a totalidade, e reinventa a
subjetividade na busca da verdade. Adorno (2008, p. 35) observa que o
“ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a prépria realidade é frag-
mentada; ele encontra sua unidade ao buscé-la através dessas fraturas, e
ndo ao aplainar a realidade fraturada”. Sendo um género argumentativo,
o ensaio é autdnomo e carente de uma forma definida (ADORNO, 2008).

Antonio Weinrichter (2007) ressalta que o filme-ensaio é o equivalente
audiovisual da longa tradicdo dos ensaios literarios. Embora a tarefa de
compilar uma histéria do filme-ensaio seja algo dificil, devido, especialmen-
te, a proximidade da forma-ensaio a outras de nado-ficcdo, Roman Gubern
(1995) considera o filme Brujeria a través de los tempos (1922), de Benjamin
Christesen, como marco fundador deste tipo de produgdo audiovisual. Ja
Catala (2000) aponta antecedentes do ensaio-filmico na obra de Orson
Welles, como Hello Americans (1942-1943), em filmes televisivos como It's
All True (1942) e Portrait of Gina (1958); ou, ainda, Roberto Rosellini com o
seu Viagio en ltalia (1954). Mas h& uma lista infindavel de producdes para o
cinema e para a TV que comportam caracteristicas do filme-ensaio, como
por exemplo: Tierra sin pan (1932), de Luis Bufiuel; Noite e neblina (Nuit et
brouillard, 1955) de Alain Resnais; Les maitres fous (1955), de Jean Rouch.
Entretanto, Weinrichter (2007a) afirma que a nogéo atual de filme-ensaio
somente aparece de forma pertinente a partir dos anos 1980, com uma
série de titulos emblematicos de Jean Luc Goddard, como Lettre a Freddy
Buache (1982), Scénario du film Passion (1982) culminando com a série
de oito filmes da Histoire(s) du cinéma (1988-1998) e Sans Soleil (1982),
de Chris Marker. Vale pontuar que para outros autores, como Consuelo
Lins (2014), Agnés Varda e Chris Marker sdo fundamentais para a génese
do filme-ensaio moderno. De acordo com Lins (2014) Marker e Varda sao
os primeiros a integrar experiéncias subjetivas nos préprios filmes. Nas
produgdes destes realizadores audiovisuais as experiéncias individuais
sdo articuladas a uma interrogacdo sobre o mundo e a uma reflexao so-
bre as imagens, por meio de uma narragdo em off ensaistica e subjetiva
que contrasta significativamente das narracdes tipicas de documentarios
expositivos. Sdo essas caracteristicas que distanciam as produgdes de
Chris Marker e Agnes Varda da pratica também inovadora dos diretores
do Cinema Direto americano e do chamado Cinema Verdade francés.
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No Brasil, o filme Rien que les heurs® (1926), de Alberto Cavalcanti, é apon-
tado como um marco de origem do filme-ensaio por “transformar uma
experiéncia com as imagens em uma experiéncia de pensamento” (SILVA,
2012, p. 155). Como observa Patricia Rebello da Silva (2012, p. 156), “Rien
que les heurs nao perde qualquer oportunidade para pensar e colocar em
questdo habitos e conceitos, provocar tradi¢cdes e instalar a semente da
divida em nossa atitude em relagdo ao significado das imagens”. Desse
modo, plantando a divida em relagao as imagens, o filme de Cavalcanti
da sequéncia no terreno do audiovisual ao que a autora chama de longa
“tradicdo ja consolidada na escrita literaria ensaistica” (SILVA, 2012, p. 156).

Consuelo Lins (2014), em um retrospecto sobre o uso da narragdo no
documentario ensaistico, no texto O ensaio no documentario e questao
da narracao off, destaca os filmes de Glauber Rocha, Cancer (1972), Di/
Cavalcanti (1977) como tendo inaugurado uma forma de intervencao so-
nora que se distingue da narracao do tipo “voz de deus”, e Arthur Omar,
com o filme Congo (1972), "cujos textos sdo lidos por uma voz de menina,
sugerindo conexdes que implodem qualquer relagdo mais classica entre
imagem e som” (LINS, 2014, p. 4). Mas é no final do século XX e inicio do
XXI, como ja observado aqui, que a producao deste género ou formato
do filme de nédo-ficcao se intensifica no pais.

Voltando as defini¢cdes do filme-ensaio: a bibliografia que trata do tema,
ndo raro se inicia assinalando a dificuldade de sintetizar uma definicdo,
havendo, inclusive, autores como Nora Alter (2002), que reivindicam que
o filme-ensaio ndo se trata de um género, isto porque busca liberar-se de
toda restricdo formal, conceitual e social. No mais h& o apontamento de
uma série de caracteristicas que ajudariam a definir esta forma indefinida
de produto audiovisual, assim o filme-ensaio é tido como um produto
audiovisual que apresenta uma estrutura rizomatica (ALMEIDA, 2017);
faz uso da reflexdo néo linear como uma espécie de reflexdo-colagem
(WEINRICHTER, 2007a; CATALA, 2000); o relato autobiogréfico é outro
traco caracteristico (MARTINEZ, 2006); uso de materiais diversos como
fragmentos de outros filmes, materiais sonoros, fotograficos, insertos de
entrevistas, sendo importante ressaltar que estes materiais aparecem des-
colados do seu ambito original (ALMEIDA, 2017); representacdo de uma
perspectiva ou voz Unica (LOPATE, 1996); A partir destas pistas podemos
comecar a caracterizar o filme-ensaio.
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Partindo de outro ponto de vista, José Moure (2004) propde uma defi-
nicao do filme-ensaio pela auséncia, ou seja, para o autor a qualificagcdo
do ensaio filmico se aplicaria aquelas obras que ndo contam com limites
concretos, que carecem de um estilo retérico ou comunicativo pré-defi-
nido, em que nem tudo é reduzivel a pratica da montagem embora este
seja essencial e, por fim, obras que ndo possuem um procedimento de
criagdo protétipo, ou seja, um modelo mais ou menos definido que guie
o processo de produgao.

Weinrichter (2007a) chama a atencdo para a confluéncia, em um primeiro
momento, de praticas de construgdo do discurso, no filme-ensaio, oriundas
dos cinemas documental e experimental. O autor lembra ainda que nos
anos 1980 o uso do video, ndo apenas no sentido do suporte, mas de uti-
lizacdo de uma tradigdo diversa que se origina na video-arte, a producao
ensaistica revitalizou-se a partir de elementos experimentais oriundos da
video-arte. Desse modo, para Weinrichter, o ensaio filmico apresenta-se
como uma confluéncia de tradi¢cdes procedentes da arte e do cinema
documental. Para Alain Bergala (2000), existe uma razdo ontoldgica para
se buscar um conceito do filme-ensaio, pois este servird para denominar
um tipo de obra que utiliza recursos préprios para iluminar uma forma
intransferivel, que nunca poderia servir de modelo genérico. Bergala se
pergunta: O que é filme-ensaio? E responde: é um filme que ndo obedece a
nenhuma das regras que regem de modo geral o cinema como institui¢do:
género, duragdo padrio ou imperativo social. E um filme livre no sentido
de que deve inventar, cada vez, sua propria forma, que sé valera para ela.

O autor segue explicando que, em comparagao com o filme documentério,
o filme-ensaio se distingue pelo tratamento dado ao contetdo. Se, por um
lado, no documentério, geralmente, temos um tema, trata-se de um filme
“sobre” e, este tema — também de modo geral — preexiste como tal no
imaginario coletivo de uma dada época, por outro, o filme-ensaio surge
quando alguém ensaia pensar, com suas proprias for¢as, sem garantias de
um saber prévio, um tema que o préprio realizador constitui como tema
ao fazer o filme. Desse modo, na trilha do pensamento de Bergala, para
o ensaista cinematografico, cada tema |he exige reconstruir a realidade.
O que vemos em um ensaio filmico, ainda que se trate de fragmentos da
realidade, somente existe pelo fato de ter sido pensado por alguém. Para
o autor, o filme-ensaio se reduziria a uma série de coisas singulares, pois
o ensaio filmico ndo apenas inventa sua forma e seu tema, mas também
inventa seu referente. Em relacdo ao documentério, esse filme organiza

62 B PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA
E EXTENSAO NO JORNALISMO



o mundo, enquanto o filme-ensaio o constitui. Neste sentido, a definicdo
de Bergala (2000) redunda na ideia de que o filme-ensaio nao serve de
modelo de nada, dai a ideia de ser uma série de coisas singulares.

O FILME-ENSAIO NA EDUCACAO JORNALISTICA:
ENSINAGEM E CUIDADO DE Sl

Em Passaporte hungaro (2002), de Sandra Kogut, e 33 (2003), de Kiko
Goifman, o motivo da realizagdo do documentario deixa de ser a repre-
sentacao da alteridade classica, a focalizagdo da experiéncia do “outro
de classe” (BERNARDET, 2003), para olhar e se relacionar a aspectos da
experiéncia pessoal e da subjetividade dos préprios realizadores (LINS;
MESQUITA, 2008). Na esteira destas producdes é possivel afirmar que a
obra de Leonardo Mouramateus se distancia ainda mais da tradicdo da
produgdo documental ao abordar o comum, o banal da vida, de forma,
as vezes, como expressdo da fantasmagoria — no sentido pensado por
Felinto (2008) — e poténcia do falso (DELEUZE, 2003), deixando de lado
uma espécie de jornada pessoal que toca em temas sociais como é o
caso do filme de Kogut que articula a vida pessoal a situa¢des histéricas
do periodo da produgao e da segunda guerra mundial. Ou, do filme de
Goifman, que embora parega ficar restrito a busca pessoal, tangencia, em
alguns momentos, questdes sociais e morais da sociedade brasileira da
época que a busca do realizador retrata no filme, ou seja, década de 1950.

O argumento aqui é que Mouramateus toca em temas do privado que, em-
bora comuns a existéncia de qualquer outra pessoa, é explorado de modo
que as questdes ficam ali, na sua experiéncia sem tangenciar teméaticas de
interesse publico. Neste sentido, a preocupacado aqui em como o banal é
significado de modo a apresentar-se como criativo; como a meméria pes-
soal e tecnoldgica se apresenta nos filmes-ensaio Europa (2011), Mauro
em Caiena (2012) e a Festa e os cdes (2015), todos de Mouramateus, e
a forma peculiar que o realizador aborda, nestes filmes, a tensédo entre
partir e voltar constituindo uma expressao da elaboragao de si. Estes
elementos que distinguem a produgdo de Mouramateus e as ideias de
Michel Foucault sobre o cuidado de si (2008) sao pilares para a proposta
pedagodgica empreendida no componente curricular obrigatério de que
trata este texto. A seguir passo a relatar os parametros da proposta de
producgdo de filme-ensaio realizada no curso de jornalismo da Unipampa.

PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA [l 63
E EXTENSAO NO JORNALISMO



A producao de um filme-ensaio de tema livre no componente obrigatorio
de Produgdo de Documentério Audiovisual (Telejornalismo Ill na matriz cur-
ricular anterior) tem como fundamento pedagdgico a proposicdo de agdes
que desafiem ou possibilitem o desenvolvimento das operacdes mentais
(ANASTASIOU; ALVES, 2015). Trata-se de uma estratégia de ensinagem,
isto é, processo compartilhado de trabalhar os conhecimentos, no qual
concorrem conteudo, forma de ensinar e resultados mutuamente depen-
dentes (ANASTASIOU; ALVES, 2015). O objetivo é propiciar um espago
individual de expressdo da criatividade, mas também uma reflexdo sobre
algum ponto da proépria existéncia amparada nas praticas de cuidado de si
(FOUCAULT, 2008), a0 mesmo tempo que experimentam a realizagdo de um
produto audiovisual que se mostra tendéncia no cenério contemporaneo.

O processo de desenvolvimento desta atividade de ensinagem compre-
ende a apresentacdo da base tedrica da producao do filme-ensaio, bem
como da concepcao deste tipo de produgdo audiovisual como pratica do
cuidado de si a partir da discussao do pensamento de Michel Foucault sobre
as tecnologias do eu, além da problematizacao sobre narrativa biogréfica
feita por Roland Barthes (2003). Ainda no processo de preparacdo para
a producao do filme-ensaio apresento em sala de aula produgdes audio-
visuais caracterizadas como ensaios filmicos, especialmente a producéo
de curta-metragem do diretor Leonardo Mouramateus. A escolha deste
realizador para apresentagdo aos discentes tem como ponto de partida a
busca por criar identificagdo com o publico discente, isso porque a produ-
cao de Mouramateus em curta-metragem foi, em boa parte, desenvolvida
quando este ainda era um estudante de graduagdo e as tematicas desen-
volvidas nas narrativas ensaisticas do diretor se aproximam das tematicas
que mobilizam o publico de sala de aula. Temas como partida, obstaculos
e questionamentos dos ritos de passagem da vida adolescente para uma
existéncia de jovem adulto, seja & o que isso possa significar para cada
uma dessas pessoas que estdo em processo de formagao.

A produgado audiovisual de nado-ficgdo de Mouramateus integra-se a uma
certa tradigao ensaistica brasileira que tem em Cao Guimardes seu ato
inaugural (LINS, 2013). Europa (2011), Mauro em Caiena (2012) e A festa
e os caes (2015), além de serem todos realizados por Mouramauteus, tém
em comum o banal, o cotidiano como tema. Estes filmes ndo pretendem
informar, fornecer dados ou estabelecer nenhum nivel de conhecimento
sobre a realidade. Ao assumir uma voz pessoal e direcionar o olhar para
o cotidiano familiar, Mouramateus encarna a linguagem ensaistica para a
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construcdo de suas narrativas. Na sala de aula, o objetivo do experimento
pedagogico é ser um estimulo ao discente pensar e, a partir do pensa-
mento elaborar, inventar sua prépria narrativa biografematica. Os filmes de
Mouramateus também sdo exemplares de tipos diferentes de filme-ensaio
como o filme carta e o filme diério.

Nestes dez anos de desenvolvimento da atividade pedagdgica aquilo que
nasceu como uma novidade no processo de formagdo de jovens jornalis-
tas foi tomando propor¢des de maquinaria de construcao e reconstrucao
da atividade proposta, mas também de apropriacdo pelos discentes de
um tipo de conhecimento pratico associado a fundamentos filoséficos e
reflexdo subjetiva. Nem todos envolvem-se na mesma medida na realiza-
cao do filme-ensaio, e o nivel de envolvimento é expresso na produgao
apresentada para a turma, posto que este tipo de atividade pedagdgica
exige grande envolvimento do discente na sua realizacdo. O fato de néo
ter uma receita, regras ou outras formalidades que orientem a producéo
audiovisual do ensaio filmico é apontada por um nimero significativo
de discentes como a principal dificuldade na realizacdo da atividade. Ao
mesmo tempo que apontam este obstaculo, é frequente mencionarem a
singularidade da pratica proposta.

A realizagdo de um produto audiovisual sem forma, como o filme-ensaio,
constitui-se também em uma espécie de provocacao e estimulo ao pen-
samento. Mas um pensamento, inspirado nos escritos de Hannah Arendt
(2021), que rompe com a tradicdo, que propde colocar a incerteza no centro
do processo criativo e educacional. No rastro das reflexdes de Arendt sobre
a condi¢do humana, a producao do filme-ensaio, esse produto fragmenta-
do, que propde debrucar-se sobre a complexidade sem uso das solu¢des
univocas ou das polarizagdes bindrias, espanta por apontar para o exercicio
de producdo e invengdo de pensamento sem o amparo das regras, sem
o corrimdo para guiar os passos. O objetivo, pois, parece ser alcangado
ano a ano. Isso porque o fundamental nesta atividade ndo é exatamente
os produtos realizados a partir do experimento, mas o efeito subjetivo
que este tem em cada um e cada uma que passa pela experiéncia. Nao
se trata de ter um resultado materializado, mas uma inquietacao planta-
da que pode impulsionar muitas outras ao longo da existéncia. Quando
Michel Foucault (2008) volta aos gregos para encontrar uma outra forma
de sujeito, uma outra possibilidade de existéncia, outras realidades nédo
mais marcadas por um cédigo estrito, mas por uma arte de viver, parecia
buscar reinventar o sujeito. Nesse sentido, o cuidado de si e as préticas
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de liberdades que o autor reapresenta traz um pensamento que busca
resistir e escapar do poder, que seja capaz de pensar o campo das forcas
e dos desejos, aproximando o sujeito de si mesmo, criando consisténcias
na diferenca através das mais variadas técnicas. A realizacdo do filme-en-
saio busca emular esse espacgo de reflexdo sobre a existéncia e sobre si,
tdo cara aos gregos, mas em um contexto que essa pratica ndo seja mais
privilégio de poucos como era na antiguidade.

PARA SEGUIR PENSADO... ENSINAGEM O FILME-ENSAIO

O processo de experimentar estratégias de ensinagem ¢é algo continuo.
N&o ha um estdgio em que se avalia e conclui que as metas foram alcan-
cadas, que o processo “deu certo” e que a partir dali é s6 fazer do mesmo
modo na préxima oferta. Felizmente, o experimento pedagdgico segue a
mesma trilha do ensaio, ou seja, uma forma sem forma. Ou como define
Bergala (1991): deve se inventar a cada vez que serd posto em pratica.
Isso porque a forma utilizada uma vez nao se mostrara eficaz nas proximas
e devemos seguir reconstruindo e reinventando o experimento. A cada
semestre novos sujeitos se apresentam. Eu, professora, também j& nao
sou a mesma, e a cada semestre a proposta reconstitui-se a cada vez que
apresento o invento para a turma. Agrego referéncias, repito aquelas que
sdo fundamentes e construo a partir da interagdo com a turma um novo
ensaio que € sempre uma surpresa.

Em alguma medida a produgéo de filme-ensaio na ensinagem de audiovi-
sual apresenta-se também como um cuidado de si, para mim, que estou
na condugao do experimento. Testando novas formas de “traduzir” o
pensamento de modo que este transforme-se em videos que provocam
o pensar. Se o cuidado de si é parte, na histéria do pensamento, de prati-
cas de construgao da subjetividade. Na pratica pedagdgica desenvolvida
na producdo de filme-ensaio a subjetividade estd nos relatos intimistas
e no pensar em voz alta que enuncia “os vazios”, “as contradi¢cdes”, “as
ambivaléncias”, sem a necessidade de fazer sentido, sem a necessidade
de produzir comunicagdo em uma formacao cujo objeto é exatamente
comunicar de modo objetivo. Para Foucault (2008), o cuidado de si é
uma pratica para a vida toda, um principio que se pde a todos. Um exer-
cicio de si, uma atividade constante e continua. Exercitar-se aqui significa
experimentar. E necessario viver na prépria pele o que significa esta ou
aquela técnica e identificar como essas praticas de cuidado de si podem
nos constituir eticamente. E até para jornalistas é necessario as vezes dar
asas a imaginacao e experimentar novas formas de estar e ser no mundo.
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A ASSESSORIA DE IMPRENSA E
OS DESAFIOS IMPOSTOS PELA
COMUNICACAO DIGITAL

Leandro Ramires Comassetto
Valmor Rhoden

INTRODUCAO

A competéncia profissional para o exercicio da fungdo de assessor de
imprensa sempre foi um caso mal resolvido no Brasil. Tanto jornalistas
quanto relagdes publicas julgam-se aptos para a prética profissional e, ao
longo da histéria do ensino superior de Comunicagdo, ambas as habilita-
¢es tém se dedicado a oferta de disciplinas e contelidos formando para
a atividade. O mercado, mais interessado nos resultados que a assessoria
pode proporcionar, tem se mantido alheio a discussao, que ainda insiste
em permear o campo académico.

O fato é que, como consideram muitos autores, ndo existem maiores
fronteiras ou limites no exercicio da atividade, e os profissionais podem
ser tanto de uma quanto de outra drea. A grosso modo, existe um en-
tendimento de que o jornalista estd mais preparado para o dominio de
ferramentas de producdo de contelido e para o relacionamento com os
meios de comunicagdo, enquanto o relagdes publicas é o mais indicado
quando se trata da organizacdo de eventos e projetos e no cuidado da
reputagcdo da empresa ou instituicdo, bem como no esforco para estabe-
lecer relagdes positivas no ambiente de trabalho.

O entendimento é correto, mas, nos dias atuais, em que o cenério digital
é que da o tom e boa parte do que é comunicado ocorre pela internet e
por intermédio de redes sociais, é preciso ir além. O trabalho de asses-
soria alcanga uma complexidade e dinamismo bem maiores, e a divisao
de tarefas ja ndo é tdo estanque e evidente quanto foi no passado. Tanto
que j& nem se fala em assessoria de imprensa e sim em assessoria de co-
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municacao e das midias. As universidades estdo tendo esse cuidado na
hora de estabelecerem suas novas matrizes curriculares, e as empresas
e institui¢des, visando ao alcance de seus objetivos, que incluem, acima
de tudo, a rentabilidade dos negdcios, além da preservacao da marca e
da imagem do empreendimento, dao a entender que o mais adequado
é a realizagdo de um trabalho que redna habilidades das trés areas da
comunicagdo — contemplando também a Publicidade, resultando no que
se pode chamar de comunicagao integrada.

Antes de desenhar este novo cenario, que tem influenciado diretamente as
acoes de professores dos cursos de Jornalismo e Relagdes Publicas, incluindo
os autores deste artigo,' julgamos importante estabelecer algumas consi-
deracdes sobre a trajetdria do ensino e da pratica da assessoria até entao.

O PROFISSIONAL DA ASSESSORIA DE IMPRENSA

A quase totalidade da bibliografia disponivel sobre ensino de assessoria de
imprensa volta-se ainda para as velhas praticas que nortearam a profissao
em seus primoérdios, com foco nos meios de comunicagdo convencionais.
Enfatiza-se, sobretudo, o relacionamento com a midia e a importancia de
se estabelecer canais com os profissionais da imprensa. No que compete
especificamente ao trabalho do assessor, vale-se da propria expressao
"acgbes tradicionais”, como a elaboracdo de releases, organizagao e reali-
zagdo de entrevistas coletivas e a produgao de veiculos préprios dirigidos
a publico interno e/ou externo. A internet é lembrada enquanto tecnologia
"aceleradora” desse processo e nao exatamente como recurso que pra-
ticamente modifica ou tem o potencial de acarretar mudangas profundas
no trabalho do assessor, agora muito mais exigido como profissional que
tem o dever de dar ampla visibilidade ao assessorado e contribuir efeti-
vamente para os resultados almejados pelo contratante, seja em termos
de promocao da imagem pessoal ou institucional ou mesmo do retorno
pretendido por um produto ou servi¢co colocado no mercado.

As mudancas acarretadas a profissao pelas tecnologias digitais, especialmente
pelos recursos proporcionados por vias da internet basicamente pdem por
terra a velha discussao sobre a formagao do profissional de assessoria, seja
de imprensa ou de comunicagdo, que, por muitos anos, gerou pontos de
vista conflitantes. Diante de um contexto de mutagdes rapidas e significativas

1 Os professores autores do artigo atuam, respectivamente, nos cursos de Jornalismo e Relagdes Publicas, na
Unipampa — Universidade Federal do Pampa — Campus de S&o Borja - RS - Brasil.
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ndo s6 no ambito das comunicacdes, mas também das necessidades das
empresas e instituicoes, a visdo agora é outra e ja ndo faz sentido o embate
antes motivado principalmente por questoes de reserva de mercado. Para
melhor entendimento, contextualizamos um pouco desse passado.

Sabe-se que, historicamente, embora por iniciativa de um profissional do
jornalismo, a atividade de Assessoria de Imprensa tal qual viria a se con-
solidar no decorrer do século XX, foi criada pelo considerado pioneiro das
Relagbes Publicas no mundo, o norte-americano lvy Lee, que, contratado
para cuidar da imagem do magnata John Rockfeller, fundou sua agéncia
em 1906, em Nova York.

Mas as primeiras décadas, até por conta de que a formacdo em Relacoes
Publicas é mais recente que a de Jornalismo, ndo suscitaram maiores
discussdes sobre a quem competia o trabalho da assessoria de imprensa
na medida em que a funcdo ia ganhando terreno. Nao obstante, no meio
jornalistico j& eram observados interesses conflitantes que despertavam
certa desconfianga para com os profissionais das assessorias, especialmente
os que se propunham a atuar nos dois campos. Tanto que, com o decor-
rer dos anos, meios de comunicagdo de maior expressdo nao mais viriam
a admitir em seus quadros jornalistas com a dupla fungédo, algo bastante
comum em alguns paises.

Mesmo assim, em casos como o do Brasil, o campo da assessoria de im-
prensa seria ocupado majoritariamente por jornalistas, tanto contratados
diretamente pelas empresas, em especial com a instalagao das multinacio-
nais durante o governo JK, quanto atuando em agéncias especializadas,
como ¢é o caso da Unipress, fundada em 1970 e que se tornaria modelo
jornalistico de assessoria de imprensa. Em seu auge, a agéncia chegou a
contar com o trabalho de 45 jornalistas, que tinham por objetivos fazer as
informacdes chegar de maneira rdpida e facil as redacbes e a producao
de publicagbes institucionais (DUARTE, 2010).

Apesar do preconceito existente no meio jornalistico, os jornalistas foram
ocupando o espaco existente e, quando a cultura da assessoria adquiriu
sua consolidagdo nos anos 1980, a atividade, naturalmente, passou a ser
considerada de competéncia desse profissional. Os jornalistas comegaram
a se reunir para trocar experiéncias sobre a atividade, formularam um ma-
nual de assessoria de imprensa, até como forma de estabelecer preceitos
éticos que nao conflitassem com a pratica jornalistica propriamente dita,
e, assim, foram amparados pelos varios sindicatos de Jornalismo do pais.
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Consolidar-se-ia ai o que o pesquisador Manoel Carlos Chaparro entende
como “experiéncia Unica de assessoria de imprensa jornalistica no mundo”,
ja que a maioria dos paises ndo considerava a assessoria de imprensa como
pratica jornalistica (DUARTE, 2010, p. 47). Houve, no Brasil, portanto, uma
ruptura entre a assessoria de imprensa e a relagdes publicas, no sentido
de exercicio privativo desta area.

Levadas em consideracdo as praticas mais usuais no campo da assessoria
de imprensa até o advento dos recursos e redes decorrentes da internet,
pode-se constatar uma familiaridade com as atividades e técnicas aplica-
das no jornalismo, o que acentuou ainda mais a defesa da profissdo como
de competéncia de jornalista. “Nao se trata de desprestigiar o relagdes-
-publicas, mas o fato é que sua formagédo nao envolve a preparagédo para
esse trabalho, com caracteristicas essencialmente jornalisticas”, ponderam
Ferrareto e Ferrareto (2009, p. 18). Para os autores,

O jornalista atuante em Al, aplicando seu arsenal de conhecimentos e
técnicas, similar ao dos colegas das redacdes, pode identificar no universo
do assessorado informacdes passiveis de transformagdo em noticia. Ele
ndo impde um fato, mas sugere pautas que agreguem valor ao trabalho
de pauteiros, reporteres, produtores, editores, apresentadores e outros
profissionais. Outra atribuicdo de uma Al que comprovadamente possui
mais afinidade com o jornalista do que com profissionais de outras areas é a
de elaboragao dos veiculos de comunicagdo préprios de uma organizagéo,
como boletins, jornais, revistas, programas de radio ou televisao (p. 20).

Muito em razdo desse entendimento, é facil constatar a presenca de jorna-
listas nas assessorias de todo o pais. Estima-se que em torno de 50% dos
profissionais formados em Jornalismo atuam em algum tipo de assessoria
de imprensa, seja organizacional, institucional ou empresarial. Pesquisa
realizada em 2012 pela Universidade Federal de Santa Catarina sobre o
perfil do jornalista brasileiro e publicada pela Fenaj diagnosticou que 45%
dos jornalistas formados no Brasil trabalham fora da midia, sendo 5% em
docéncia e atividades afins e outros 40% principalmente em assessoria
(MICK, 2013). Considerando também os que, paralelamente, além do tra-
balho na midia, exercem algum tipo de assessoria, o percentual estimado
de 50% atuando no setor pode até ser ultrapassado.

A NATUREZA DO JORNALISMO

Ainda que se verifique grande concentragdo de jornalistas atuando no
campo da assessoria de imprensa, € preciso reconhecer que a ocupagao
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ndo desperta no profissional o mesmo entusiasmo que o Jornalismo pro-
priamente dito e nem recebe atencdo adequada em termos de formacéo
no que tange as especificidades requeridas. A maioria dos cursos de
Jornalismo oferece apenas uma disciplina relativa a assessoria de impren-
sa ou de comunicagdo em sua matriz curricular, e os estudantes, quando
questionados, sdo categdricos em afirmar que exerceriam a atividade
apenas como segunda opg¢ao, por nela ndo encontrar o mesmo glamour
e entusiasmo do Jornalismo.?

Ainda que os Sindicatos defendam a atribuicdo como sendo do jornalista,
este ndo evidencia na assessoria a natureza do Jornalismo, que implica na
transposicao de limites, a superacao de barreiras e a ousadia em busca
do conhecimento e da verdade, independente de interesses em jogo, in-
clusive no campo empresarial (PENA, 2005, p. 21-26). O ensino superior
em Jornalismo e, por consequéncia, os jornalistas tém a profissdo como
uma atividade intelectual, que ajuda no esclarecimento do mundo e, pela
vigilia e investigagao, coloca-se como a grande guardia da democracia
e da liberdade, guardia dos cidadaos contra os desmandos e abusos do
poder, como glamourizado por producdes hollywoodianas consagradas,
como o classico Todos os homens do presidente e, mais recentemente,
Spotlight — segredos revelados.

Mesmo que, por muitas vezes, na pratica, o Jornalismo seja “reduzido ao
dominio técnico de uma linguagem” (TRAQUINA, 2004, p. 22), sujeito a
todo tipo de limitagdes por interesses e pressdes ideoldgicas e/ou eco-
némicas, a0 menos em expectativa ndo é isso o que os jornalistas, em
sua ampla maioria, esperam da profissdo. A ndo ser quando o que esté
em questdo sao outras “variantes” do Jornalismo, como é o caso da ati-
vidade de assessoria de imprensa, atribuida como sendo de jornalista tao
somente pelos conhecimentos técnicos e dominios praticos requeridos
(FERRARETTO & FERRARETTO, 2009).

OS INTERESSES CONFLITANTES

Mais grave, na opinido de pesquisadores e estudiosos da profissdo, é o
conflito ético presente no exercicio da atividade. Como observa o jornalista
Eugénio Bucci, autor de Sobre ética e imprensa (2000),

2 Cf. pesquisa realizada em 2013, pelos autores, no curso de Jornalismo da Universidade Federal do Pampa, em
que foram ouvidos 93 alunos.
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Ainda se acredita no Brasil que jornalistas e assessores de imprensa desem-
penham uma Unica profissdo. Isso ndo faz sentido algum, nem aqui nem
em nenhum outro lugar do mundo. Desconheco paises de boa tradicao
democrética onde jornalistas se vejam como assessores de imprensa ou
vice-versa. Ambas as atividades sao essenciais e dignas, por certo, mas
totalmente distintas uma da outra. No Brasil, no entanto, sdo vistas por
muita gente como se fossem uma coisa s6 (BUCCI, 2010, s.p.).

Bucci é taxativo em sua opinido de que “assessores ndo praticam jornalismo”
e observa que essa concessao sé existe por conta de nossa cultura sindical,
na medida em que muitos jornalistas foram migrando para as assessorias,
e os proéprios sindicatos se encarregaram de promover o corporativismo
temendo perder associados. Para o estudioso, “o conflito de interesses é
insolivel”, visto que a pratica da assessoria fere, entre outros pontos, um
dos principios mais relevantes do Cédigo de Etica do Jornalista, o explicita-
do pelo artigo 12, que estabelece a necessidade de “ouvir sempre o maior
numero de pessoas e instituicdes envolvidas em uma cobertura jornalistica”,
verdade que nao se aplica aos assessores. Para Bucci (2010, s.p.), “enquanto
jornalistas trabalham para que as perguntas que todo cidadao tem o direito
de fazer sejam respondidas, assessores trabalham para que as mensagens
que seus empregadores ou clientes gostariam de difundir sejam divulgadas”.

E evidente que, em se tratando de uma assessoria, o interesse publico é
preterido em fungdo do interesse do assessorado. Como reforca Barone
(2009, s.p.), em referéncia ao artigo 4° do Cédigo de Etica do Jornalista,
que trata do comprometimento com a verdade no relato dos fatos, “o
compromisso fundamental do assessor de imprensa é com o interesse
e a preservagao da imagem de seu cliente. A busca pela verdade acaba

sendo uma questdo secundaria no processo.

NOVOS TEMPOS, NOVAS COMPETENCIAS

Nao bastassem as contradigdes com a propria natureza e papel do
Jornalismo e os conflitos éticos com que corriqueiramente se depara, ha
mais um agravante, atualmente, a pér em xeque a prevaléncia do jornalista
no exercicio da funcdo de assessor de imprensa. E esse diz respeito a um
aspecto que até muito recentemente nenhum jornalista tinha ddvida de
sua competéncia, que é o conjunto de técnicas e ferramentas para o de-
senvolvimento da atividade, aliado as exigéncias do mundo corporativo,
e, também, dos que buscam a promocao ou preservacdo da imagem.
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As Ultimas décadas viram as tecnologias evoluirem de forma avassaladora,
e a comunicagdo, sobretudo, quando a internet alcangou sua popularida-
de, passou e vem ainda passando por transformagdes profundas. E nédo
se trata de mudangas apenas técnicas, mas também de relacionamento
e visibilidade, algo que até fim dos anos 1990, aproximadamente, nao
preocupava os comunicadores, tendo em vista a primazia dos meios de
comunicagdo de massa e a certeza dos profissionais assessores no que
dizia respeito a sua habilidade no relacionamento com a midia.

O fato é que, sobretudo com a popularizagédo das redes sociais, as vozes
presentes na web ganharam importancia tdo significativa a ponto mesmo
de ameacar a preponderancia de meios antes inquestionaveis. Nao apenas
blogueiros e influenciadores web, mas o préprio consumidor presente nas
redes tem poder de propagacao de mensagens e opinides que podem nao
sO ser decisivas para o sucesso de um produto ou servico, mas também
sdo essenciais para a reputagdo de uma imagem, de modo que o assessor
ndo pode ignora-las. Como observam Silva e Barichello (2006, p. 10), com
as interagdes, reciprocidades e apropriagdes possibilitadas pelos suportes
tecnoldgicos e digitais, “os sujeitos destinatarios sdo atuantes e determi-
nantes da qualidade da comunicagédo, contribuindo para os processos de
representacdo e reconhecimento da organizagdo nos diferentes campos da
sociedade contemporanea”.

Nesse sentido, dominar recursos tecnoldgicos e estratégias que permitam
0 acesso e a rapidez no contato direto com o consumidor é vital ao as-
sessor. Mas ndo apenas isso. A prépria questao de relacionamento atinge
amplitude consideravel na medida em que extrapola os profissionais dos
meios de comunicagao e passa a compreender um publico amplo e variado
em termos de valores, preferéncias, humores, tendéncias, que requerem
conhecimentos que ultrapassam a ciéncia jornalistica e reclamam o dominio
de outras areas, humanas e sociais, que perpassam a Sociologia, Psicologia,
Publicidade, Marketing e conhecimentos mercadoldgicos, entre outros.

Sabem os assessores do cenario digital que os releases ganharam nova
configuracdo. Hoje, além do texto, agregam &udios, fotografias, videos
e quase sempre remetem a informagdes complementares indicadas por
meio de links. Estao cientes também da importancia que exercem os sites
institucionais, redes sociais e as salas de imprensa digitais, onde tanto a
midia quanto os diretamente interessados podem buscar as informagdes de
que precisam com rapidez e precisdo, bem como entrar em contato com os
canais da empresa de maneira mais facil. Além disso, blogs e redes sociais
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podem alimentar listas de seguidores que recebem instantaneamente in-
formagdes sobre as novidades do assessorado, oportunizando igualmente
o debate e o encaminhamento de solucao para eventuais insatisfagdes.

Ocorre, porém, que num contexto de extrema competitividade e maior acir-
ramento na disputa pela atengdo ou preferéncia do consumidor, as empresas,
instituigoes, personalidades estdo a exigir estratégias mais agressivas de
persuasao dos publicos a que se dirigem. Nesse ambiente, as assessorias sao
chamadas a exercer papel mais ativo no sentido de aumentar a percepgao
de seus assessorados. Os recursos online sao potencializadores disso, mas
requerem o dominio de estratégias corporativas, conjuntura de mercado,
otimizacdo de agdes e recursos e, especificamente no campo das redes,
posicionamento web, potencializa¢do e viralizagdo da imagem e mensagens.

Posicionar-se, por exemplo, nas primeiras paginas do Google faz a diferenga
na percepgao do cliente. Igualmente, criar e fomentar causas que extrapo-
lam os limites da publicidade convencional, com marketing de contetido e
indireto, perpassando tematicas de apelo cultural, social, ambiental, podem
angariar a simpatia de publicos que até entdo nao tinham os olhos voltados
para a empresa ou assessorado em questdo. Enfim, sdo vias indiretas que
podem resultar diretamente nas vendas ou fortalecimento de uma imagem.

Raz&es como as descritas justificam a presenca cada vez mais comum de
jornalistas em agéncias de comunicagao institucional e de publicidade. Logo,
o inverso também é verdadeiro. Fazer assessoria, nos tempos atuais, ndo
é mais tarefa apenas para jornalista. Este, sozinho, ndo consegue mais dar
conta das demandas comunicacionais frente aos resultados pretendidos.
Ha que se lancar mao de especialistas em segmentos complementares.
No caso da comunicagdo, muito se fala em fazé-la de forma integrada,
envolvendo jornalistas, publicitérios e relagdes-publicas, que, juntos, po-
dem das respostas mais eficientes ao assessorado.

A VEZ DA COMUNICACAO INTEGRADA

Frente as transformacdes econdmicas e sociais evidenciadas nas Ultimas
décadas, sobretudo pela forma como a internet modificou as relagdes
interpessoais e, consequentemente, a relagdo das empresas com seus
clientes, pensar em assessoria de imprensa em sua concepgao antiga, sem
o estabelecimento de vinculos de relacionamento com os consumidores
e desvinculada dos departamentos e estratégias de venda, nao faz mais
sentido. Garantir visibilidade, respeitabilidade e responsabilidade social é,
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obviamente, cada vez mais importante para as empresas e instituicdes, mas
se isso ndo resultar no objetivo final, que é a venda do produto ou servico,
ndo resolve. Dai que os profissionais da comunicagdo sdo chamados tam-
bém a estabelecer um olhar mais atento para as percepgdes e as decisdes
de escolha dos consumidores, o que, na conjuntura regida pelas redes
sociais, vai muito além da velha relacao com os meios de comunicacao, e
pede uma maior integracdo ao marketing e ao trabalho de relacionamento
com o publico. Cabe, portanto, ao assessor participar das estratégias de
criagao de conteldo Util, interessante e valioso, que levem o consumidor
a construir a percepcao da marca, da empresa como autoridade no tema
e, por isso mesmo, ser estimulado a nela confiar, consumindo o que tem
a oferecer e o fidelizando para futuras vendas. Da mesma forma, é preciso
que os profissionais do marketing entendam que falar com o cliente vai
muito além de somente chamar a atencado dele, principalmente se o que
se estd almejando é uma relagao sustentavel e duradoura. Esta é uma
época, conforme enfatiza Barradas (2010), de revisdo de conceitos, em
que a légica das empresas ja ndo € a mesma.

O conceito cléssico para objetivo da empresa é gerar lucro. O conceito
moderno para objetivo da empresa é gerar valor sustentavel para a mar-
ca e para o acionista, o que obviamente inclui o lucro. Mas deve haver
visao de longo prazo, de como sustentar o negécio ao longo do tempo,
redundando em ganhos futuros, que somente se sustentardo se houver
uma relagdo forte de preferéncia e lealdade com aquela marca (p. 89).

A autora enfatiza que o consumidor hoje ndo sé virou protagonista, em
fungdo da forma como usa a tecnologia a seu favor, como também quer
ser reconhecido como individuo, como alguém que tem desejos, espe-
rancgas, aspiragoes, e, portanto, os profissionais da comunicacao devem
ver isso como uma oportunidade de falar e interagir com seus publicos,
transmitindo os valores da organizacdo que representam.

Essa nova filosofia requer um entendimento mais amplo de comunicagao
corporativa, o que, na opinido dos especialistas, nao comporta mais a an-
tiga segmentacdo praticada pelos profissionais da area, sejam jornalistas
ou relagdes publicas, em suas préaticas estanques, fortemente arraigadas as
técnicas aprendidas na universidade. A formacao, segundo Ribeiro (2010),
continua e continuara sendo importante e mesmo decisiva, mas, assim como
as empresas e demais organiza¢des tiveram de sair da zona de conforto
para sobreviver, o mesmo vale para os profissionais da comunicagédo, que
agora dependem também do conhecimento advindo de outras éreas, o
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que explica a expressiva ascensdo das agéncias de comunicagdo, menos
corporativistas e mais abertas a comunicagdo corporativa em sua comple-
xidade, de forma a olhar atentamente para a capacidade de realizacao e
busca de qualidade naquilo que desenvolvem.

Para Corréa (2009), a comunicagao integrada, no contexto da digitalizacéo,
pode fazer a diferenca na medida em que pensa as relagbes de empresa,
mercado e publico em sua amplitude. Nela estdo inseridas: a comunicagdo
interna (area responsavel pela circulagédo da informagéo e, também, pela
motivagdo do publico interno), a comunicagao institucional (responsavel
pela criagcao, manutengéo ou alteragao da imagem institucional), a comu-
nicacdo mercadolégica (motivada pelo propdsito de aumentar as vendas),
além das ferramentas inclusas em cada uma delas, conforme demonstra
a figura a seguir:

Figura 1: A comunicagdo digital integrada.

Comunicag Comunicagao Comunicacao
institugional digital mercadologica
integrada
Relagoes publicas / Marketing
Marketing social intama Propaganda
Marketing cultural Promogao de vendas
Jornalismo L Feiras e exposicoes )
) Comunicagéo
< Asscssona de administrativa Marketing direto
imprensa .
Fluxos Merchandising
Identidade )
corporativa Redes formais Venda pessoal
e informais
Propaganda )
institucional Veiculos

Fonte: Corréa (2009, p. 322)

Kunsch (2010) vai ainda mais além, quando defende a necessidade de uma
visdo mais abrangente de comunicacdo nas organiza¢des, que contemple,
além dos aspectos instrumental e estratégico, também a dimensao humana.

Quando falamos em priorizar a dimensdo humana, queremos ressaltar
que as organizagdes, os gestores e os responsaveis pela comunicagdo nao
podem ficar presos apenas aquela visdo pragmatica dos resultados do
negdcio ou a uma mera visdo de como utilizar os meios de comunicacéo
disponiveis. E necessario, antes de qualquer coisa, pensar que lidamos
com pessoas e que temos de criar mecanismos, formas de valorizar as
pessoas com que lidamos, nos ambientes interno e externo (p. 85).
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Nesse sentido, cabe a comunicagdo também trabalhar valores hoje cru-
ciais as empresas, e que dizem respeito ndo apenas ao viés econdmico,
mas também a questao social e ambiental. Para a autora, ha que se ter,
ao mesmo tempo, a preocupagdo com o desenvolvimento das pessoas,
de uma filosofia de compromisso publico e de uma politica de respeito
a cidadania e aos direitos individuais e sociais. E tudo isso planejado es-
trategicamente e com apoio em bases cientificas. Kunsch entende que as
acdes comunicativas precisam ser guiadas por uma filosofia e uma politica
de comunicacao integrada que levem em conta ndo sé os interesses e as
expectativas dos publicos estratégicos, mas também as da sociedade. E,
para isso, “deve haver total integragdo entre a comunicagdo administrati-
va, a interna, a institucional e a de negdcios para a busca e o alcance da
eficacia, da eficiéncia e da efetividade organizacional, em beneficio dos
publicos e da sociedade como um todo e nao sé de uma empresa” (p. 89).

CONSIDERACOES FINAIS

Os novos tempos demonstram que o corporativismo proﬁssional, tao co-
mum no passado, nao faz mais sentido frente as demandas emergentes
do campo da comunicagdo. Com o advento das novas tecnologias e a
complexidade de estratégias e praticas delas decorrentes, o conhecimento
segmentado ja ndo consegue responder as necessidades corporativas, de
modo que as antes denominadas assessorias de imprensa veem-se instadas
a ampliar seu leque de atribuigdes, envolvendo ndo apenas jornalistas e/
ou relagdes publicas, mas também publicitérios e profissionais do marke-
ting e da gestdo. Nos dias atuais, trabalha-se com a ideia de comunicacéo
integrada, proposta que contempla uma variedade de competéncias em
que as agéncias de comunicagao estdo se especializando.

Desta forma, também as faculdades de comunicacéo sdo chamadas a rever
seus conceitos, adequando o perfil profissiografico dos formandos e reven-
do a matriz e ementas dos componentes curriculares. Ha que se pensar até
em uma revisdo da propria proposta de compartimentacao do ensino da
comunicagao, visando a uma integracdo maior das especialidades frente ao
potencial das novas midias. O profissional de hoje, no campo da assessoria,
ndo pode se restringir a ideia antiga de contemplar apenas ou mesmo priori-
zar os meios de comunicacdo convencionais, mas, sim, perceber as diversas
possibilidades que as midias digitais oferecem, dando maior visibilidade as
organizagdes e respondendo com rapidez e eficiéncia aos questionamentos
do publico a que se dirigem e mesmo da sociedade como um todo.

78 B PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA
E EXTENSAO NO JORNALISMO



Mais que um especialista em determinado segmento, o novo modelo de
assessoria requer profissionais gestores de comunicagdo, com entendi-
mento e dominio também de redes sociais, para onde conflui de maneira
cada vez mais intensa o debate publico, influenciando consumidores e
cidaddos e determinando gostos, preferéncias e valores. Independente
de formagéao, portanto, o dominio de habilidades relativas ao campo das
midias digitais e redes sociais ja é um requisito observado no perfil dos
aspirantes a atuar no campo da assessoria em comunicagao.

Cabe observar, por fim, que, quando se fala em comunicacao integrada,
ndo esta se restringindo apenas a integragao de conhecimentos advindos
do jornalismo, das relacdes publicas, da publicidade ou do marketing.
Além disso, faz-se necessario também que as empresas e organiza¢gdes em
geral, para se sobressair frente a competitividade do mercado e angariar a
simpatia da sociedade, tém que pensar e agir de maneira mais ampla, nao
focando apenas os resultados econémicos de sua atividade, mas levar em
consideragdo também sua responsabilidade social, cuidando de questdes
que dizem respeito, por exemplo, ao meio ambiente, seguranca, saude,
educacao e outros valores que contribuam para o bem estar da coletividade.
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NEGOCIOS DE IMPACTO SOCIAL:
O EMPREENDEDORISMO E INOVACAO
NO ENSINO DE JORNALISMO

Marcelo de Barros Tavares

INTRODUCAO

O ensino de comunicagao no Brasil é um processo relativamente novo, e
surgiu a partir das primeiras praticas profissionais, mais precisamente na
década de 40, para o campo do jornalismo. Desde entdo, as Instituicbes
de Ensino Superior tém passado por reformulagcdes dos curriculos, de
modo a atender as demandas das normatizacdes vigentes, com o objeti-
vo de formar jornalistas com competéncias e habilidades para atuar nas
organizacdes, dos mais diversos setores e nichos de atuacéo.

Nos cabe problematizar também que a academia ndo compete apenas o
carater educativo, e sim a formagdo de um sujeito capaz de atuar junto ao
seu grupo social, com poder de reflexao critica nas mais diversas situagoes.
Entretanto, had também de se ponderar a l6gica de uma sociedade, per-
meada pelo capitalismo, e que, por sua vez, exige determinadas praticas
profissionais em que os futuros comunicadores necessitam aprimorar os
processos comunicacionais nas organizagoes.

Refletir sobre o ensino da comunicacéo significa pensarmos na estrutura
curricular que embasa toda a formacgédo dos discentes, mas, ainda, é um
reflexo na forma que esse egresso, dentro de suas atribuigdes profissionais,
podera contribuir com a sociedade. Por isso, entendemos que tragar um
perfil do egresso, para que este tenha consciéncia de sua formacéo aliada
a preceitos culturais, de humanizacao e cidadania, é fator primordial para
aperfeicoar o papel e funcéo social do profissional.

Para discorrer sobre essa conjuntura, o nosso ponto de partida estd
centrado nas possibilidades de atuacgdo jornalistica perante a sociedade
brasileira. Dentre elas, destacamos a visdo empreendedora da pratica do
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jornalismo, enfatizando um olhar critico sobre a inovagao para o campo
profissional da area. Desta forma, o objetivo deste texto é refletir sobre as
perspectivas de empreendedorismo e inovagdo no ensino de jornalismo e
as possibilidades de constituigdo de negdcios de impacto social.

Iniciamos, portanto, refletindo as premissas das Diretrizes Curriculares
Nacionais (BRASIL, 2013) do jornalismo sobre o empreendedorismo e
inovagdo. Os desafios presentes nos marcos normativos nos trazem pos-
sibilidades de discutir a temética no campo profissional. Consideramos,
neste sentido, o perfil do egresso desejado na formagao académica para
destacar oportunidades de criagdo de novos negdcios com énfase no
desenvolvimento social dos futuros jornalistas.

Com base em nosso pensamento sobre a visdo empreendedora e inova-
cao, aliadas ao perfil do egresso em jornalismo, presentes nas Diretrizes
Curriculares Nacionais (BRASIL, 2013), apresentamos um relato de prética
docente realizada com discentes da Universidade Federal do Pampa, du-
rante o semestre letivo de 2022/2. As ideias concebidas nesta pratica pe-
dagdgica do componente curricular de Empreendedorismo e Comunicagao
propiciaram reflexdes pertinentes para os académicos, vislumbrando as
suas atuacdes profissionais na sociedade.

VISAO EMPREENDEDORA: UM DESAFIO DAS
DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS

O ensino de Jornalismo no Brasil estd normatizado e embasado nas
Diretrizes Curriculares Nacionais (BRASIL, 2013), construidas a partir de
um amplo estudo de especialistas e pesquisadores na area. Cabe pon-
tuar que esta versao do documento, reflete um processo de formacao e
aprimoramento dos marcos normativos ao longo dos ultimos 50 anos. De
acordo com Tavares (2018), as normativas costumam trazer diferenciais e
desafios para o ensino superior.

As Diretrizes Curriculares Nacionais trazem aspectos importantes — e dife-
renciados — no que tange ao ensino de Rela¢des Publicas. O texto norma-
tivo reitera que os projetos pedagdgicos de cada curso devem estimular e
fomentar a integracdo da teoria com a pratica. Com base em Freire (2011),
a convergéncia entre teoria e pratica impulsiona a construcdo do conhe-
cimento por meio de experiéncias e interacdes no campo da atividade
profissional. Desta forma, o ensino constitui-se com esta relagcao de ambi-
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valéncia da prética com o embasamento tedrico. O texto normativo ainda
retoma o desafio das concepg¢des do projeto pedagdgico, com o texto:

Il - enfatizar, em sua formacédo, o espirito empreendedor e o dominio
cientifico, de forma que sejam capazes de produzir pesquisa, conceber,
executar e avaliar projetos inovadores que respondam as exigéncias
contemporaneas e ampliem a atuagdo profissional em novos campos,
projetando a fungdo social da profissdo em contextos ainda ndo deline-
ados no presente (BRASIL, 2013, p. 2).

E é, neste ponto que nos inspiramos para propor essa discussao. As
Instituicdes de Ensino Superior precisam articular suas praticas docentes
a fim de estimular a formagédo de um individuo capaz de ter um olhar para
o contexto do empreendedorismo e da inovagdo. Para além disto, os pro-
fissionais de Jornalismo devem operar com viés interdisciplinar, aliando
diferentes dreas do conhecimento com base na relagdo teérico-pratica.

As Diretrizes Curriculares Nacionais também retomam as competéncias
pragmaticas para o profissional do jornalismo. De acordo com o ato nor-
mativo, é necessario “[...] contextualizar, interpretar e explicar informacdes
relevantes da atualidade, agregando-lhes elementos de elucidagao neces-
sarios a compreensao da realidade” (BRASIL, 2013, p. 3).

Para buscar este contexto amplo, que implica na formacéo de individuos
com uma visdo empreendedora, as disciplinas tedrico-praticas devem dar
conta de demonstrar essas configuracdes dentro da sala de aula. Antes
de passarmos a essas discussdes especificas é importante o nosso enten-
dimento em torno dos conceitos de inovagao e empreendedorismo.

INOVACAO E EMPREENDEDORISMO:
UMA EMERGENCIA SOCIAL

Biografias de sucesso, como a de Bill Gates e Steve Jobs' (para citar apenas
dois, dentre tantos outros nomes que se destacaram a frente de grandes
ideias e empresas), sdo as primeiras a serem citadas para servir de inspiragao
as tematicas de empreendedorismo e inovagdo. No entanto, é preciso ter
cuidado, pois, reduzir estes conceitos, as histdrias de sucesso, torna-se uma
visdo distorcida, tendo em vista a amplitude e a complexidade destes campos.

1 Bill Gates e Steve Paul Jobs, sdo considerados inventores no setor da informética. O primeiro é fundador da
Microsoft e o segundo, o co-fundador, presidente e diretor executivo da Apple.
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O vocéabulo “empreendedorismo” ganhou destaque a partir da década de
1940. Mas, no Brasil, somente em meados de 1990, a criacdo do SEBRAE
(Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas), da Softex
(Sociedade Brasileira para exportagdo de softwares) e os vérios programas,
como o “Brasil Empreendedor” e as a¢des para capacitar empreendedores
como o Empretec e o Jovem Empreendedor do SEBRAE, trouxeram uma
energia maior as discussdes sobre esse tema (DORNELAS, 2005).

Ao longo deste periodo, autores utilizaram linhas tedricas para concei-
tuar os grandes campos do empreendedorismo e da inovagdo. Joseph
Schumpeter, considerado precursor nos estudos sobre inovagdo, entende
que o empreendedor é a pessoa que aciona e mantém a marcha capitalista.
Ou seja, sdo os empresarios que sustentam uma economia funcionando.
Ja o dramaturgo do século XX, Bernard Shaw, observa que o empreen-
dedorismo esté ligado a alguém que nao se conforma com os servigos do
mercado, isto é, ao inconformismo (DEGEN, 2009).

Contemporaneos, os autores Bessant e Tidd (2009, p. 21) entendem que
a inovacdo e o empreendedorismo estdo intrinsecamente ligados. “A
natureza da inovagao estad fundamentalmente ligada ao empreendedoris-
mo”. Os estudiosos acrescentam que os dois conceitos dizem respeito a
pratica de gestao e mudanca criativa, pois somente a partir de uma gestédo
da inovagdo, tanto as empresas de terceiro setor, quanto na area publica,
poderao criar novas parcerias e proporcionar a gestdo de mudancas, sejam
elas dentro da prépria empresa/instituicdo, ou de ordem social.

Degen (2009), nesta mesma linha, pontua seu raciocinio de forma pratica,
o empreendedorismo e a inovagdo, sdo agentes de transformacao social,
e somente por meio deles, as sociedades poderdo se desenvolver. Pois foi
justamente com este pensamento, que Ronald Jean Degen, levou suas ideias
para a sala de aula. Em 1981, ele iniciou a disciplina “Novos Negdcios” no
curso de especializagao, para alunos ja graduados, da Fundacao Getulio
Vargas. Ja em 1984, nesta mesma Universidade, o professor passou a mi-
nistrar outra disciplina, dessa vez, para alunos do curso de Administragdo
de Empresas. No Brasil, este foi o inicio das discussdes dentro das salas
de aula dos conceitos de inovagdo e empreendedorismo.?

As disciplinas ministradas por Ronald Degen fizeram tanto sucesso entre os
alunos, que estamparam reportagens em jornais e revistas de Negdcios e,
depois, serviram como base para obras como, Empreendedor: Empreender

2 Em 1984, a Universidade de Séo Paulo e a Universidade Federal do Rio Grande do Sul, também passaram a
contar com as disciplinas de empreendedorismo para os cursos de graduagéo.
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como opg¢éao de carreira. Na introducdo deste livro, o autor conta essa
trajetoria: “O grande éxito alcancado pela matéria, cujos indicadores
mais patentes foram manchetes em jornais, as classes sempre lotadas e a
gama de negdcios iniciados pelos estudantes a partir dos ensinamentos

do curso me levou a escrever a primeira versao do livro, publicado em
1989" (DEGEN, 2009, p. XI).

Com essa experiéncia, Degen (2009) entende que as IES sdo as responsa-
veis por promover e desenvolver oportunidades de negécios sustentaveis,
para reduzir a pobreza e a diferenca entre as classes. Assim, é preciso
treinar e motivar os estudantes, a fim de explorar as oportunidades. Desta
forma, as Instituicdes de Ensino Superior caracterizam-se como “agentes
de mudanca social, ou mais especificamente, em agentes socializantes,
para se tornarem eficazes em promover o desenvolvimento sustentavel e
a redugao da pobreza” (DEGEN, 2009, p. 408).

Nesta reflexdo, a nocdo de empreendedorismo social estd diretamente
ligada ao ensino da atividade de Relagdes Publicas e suas contribuigdes
para os ambientes organizacionais. Surge entao a necessidade de compor
um viés tedrico para embasar a pratica pedagodgica orientando o olhar da
atividade para as emergéncias sociais.

PERFIL DO EGRESSO: O PROFISSIONAL
DESEJADO PARA A SOCIEDADE

O perfil de egresso é um importante viés do marco normativo do processo
do ensino superior no Brasil. Todos os curriculos devem estar concatenados
com as Diretrizes Curriculares Nacionais de suas areas. No campo da comu-
nicacdo, durante duas décadas, tivemos as diferentes habilitacdes juntas,
formatando os “curriculos minimos” (TAVARES, 2018). Contudo, na ultima
década, percebemos um movimento do campo académico das areas para
uma separacao das habilitagdes, e, neste sentido, o Jornalismo e as Relagdes
Pdblicas tiveram um papel preponderante no campo da comunicagao.

No ano de 2013 o Conselho Nacional de Educagao (CNE) expediu as
Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN's) dos cursos de Jornalismo (BRASIL,
2013), e numa leitura flutuante (BARDIN, 2016), percebemos que as con-
cepgdes de cultura, humanizagéo, cidadania e processo social podem ser
identificadas. Em um recorte sobre o marco normativo, identificamos os
seguintes aspectos, de acordo com o quadro abaixo:
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Quadro 1: Recortes das Diretrizes Curriculares Nacionais

Nocéo Trecho

Cultura “[...] pluralismo caracteristicos da cultura [...]"
Humanizacao “[...]Jhumanista [...]"

Cidadania %] ética e reflexiva [...]"

...] agente da cidadania [...]"

Processo Social | “[...] pluralismo caracteristicos da sociedade e da cultura [...]"
“[...] exercicio de sua funcéo social [...]"

Fonte: elaborado pelo autor com base em BRASIL, 2013

O quadro acima nos remete a recortes das Diretrizes Curriculares Nacionais
(BRASIL, 2013), e os caminhos tragados na formacéo podem refletir na pra-
tica profissional exercida na sociedade. Ao pensarmos sobre o conceito de
cultura, o referencial tedrico nos mostra as obras de Canclini (1999; 2008:
2011) como importantes marcos desta discussdo: a formacao cultural das
sociedades. Trazemos nesta discussdo a importéncia do profissional de co-
municagao, sobretudo jornalistas, para o contexto cultural das sociedades
latino-americanas. A reflexdo proposta no cenario da sociedade brasileira
é importante e relevante, especialmente por todo o contexto midiatico,
social e politico em que vivemos. Neste ponto, nos parece claro que o
comunicador necessita articular bem estes preceitos de cultura.

Percebemos que a cultura estd mais atrelada as caracteristicas gerais da
sociedade e dos individuos que os profissionais de ambas as carreiras vao
interagir. A interlocucédo do jornalista no contexto social exige uma dedica-
cao aos aspectos culturais. As nossas bases tedricas tém sustentagao para
as propostas de hibridizagao da cultura (CANCLINI, 1999), entendendo
que os atores sociais sofrem distintas inferéncias deste mundo globalizado
em que vivemos.

A dimensdo humanista é preponderante para o ensino do campo da co-
municacao, especialmente no que tange ao olhar voltado para as pessoas.
Neste aspecto, a humanizagdo deve permear toda a construgao do profis-
sional de Jornalismo. A educacéo é a porta para a independéncia do sujeito
(FREIRE, 2011), e a atuagao humanista da comunicacao social na sociedade
pode potencializar pautas relativas ao desenvolvimento dos sujeitos.

A formagao no campo da comunicagao traz, de forma eminente, um papel
humanista, e neste ponto refletimos que o conceito deveria ser mais expli-
citado nos marcos normativos do ensino da area. O jornalista construindo
uma pauta reforca que os preceitos educativos podem estar presentes
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e caracterizados. Desta forma, temos a potencialidade da humanizacédo
para a construcao da cidadania, conceito também trazido nesta reflexdo,
considerado fundamental para o desenvolvimento social das sociedades.

O termo cidadania esta diretamente ligado ao campo da ética, e suscita
muitas discussdes em diversos ambitos do conhecimento. Quando pen-
samos na comunicagao social ndo dissociamos um viés ético e cidadédo do
ser e do fazer do jornalista na sociedade. Ambos os profissionais tém o
papel de cumprir com as relagdes éticas das suas fontes e seus publicos.
Esta dimensao esta associada a uma visao de que a comunicagao emerge
da sociedade, e tem um olhar comunitario em sua esséncia (PERUZZO,
1998), emergindo como as vozes do povo.

A dimensao de cidadania, enquanto compromisso social da comunicacéo, esta
diretamente ligada ao processo social, ou seja, como o campo configura-se
na estrutura da sociedade. Pensar a atuagao profissional, e todas as suas pos-
sibilidades, nasce da premissa de um entendimento melhor deste contexto.

A concepgao de processo social aparece nas diretrizes associadas as
questdes do exercicio da fungdo social do jornalismo, além do pluralismo
cultural da sociedade. Para a area de Jornalismo, ela esté voltada para os
dados necessarios do contexto, com relevancia para a globalizagdo e o
desenvolvimento sustentavel. Percebemos aqui uma convergéncia des-
tas propostas com o fazer da praxis de cada profissional. O conceito de
processo social (BORDENAVE, 1982) nos levou a reflexdo de que estes
quatro olhares se complementam e estao interligados, tanto na perspec-
tiva da formacao do ensino superior como na pratica profissional para a
sociedade. O desafio das Instituigdes de Ensino Superior em alcangar um
egresso com estes perfis é complexo, especialmente no que tange todo
o déficit da educacao basica do ensino publico brasileiro.

NEGOCIOS DE IMPACTO SOCIAL: METODOLOGIAS
ATIVAS NO ENSINO DE JORNALISMO

Partindo da nossa argumentagdo apresentada até este momento, entende-
mos ter condi¢es para refletir sobre as conexdes e convergéncias possiveis
do ensino de jornalismo com a formacéo de negdcios de impacto social.
Partimos do pressuposto que as Diretrizes Curriculares Nacionais (BRASIL,
2013) dao suporte para pensarmos sobre valer-se do aspecto social do
campo para a formulacdo e prototipagdo de novos negécios.
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Ancoramos na definicdo do SEBRAE (2022), negdcios de impacto social
tendem a influenciar o cotidiano dos sujeitos das classes mais baixas da
populacao. O ideal pretendido é formular o negécio, garantindo o lucro
e a performance para que os futuros profissionais do jornalismo possam
treinar o seu espirito empreendedor, e contribuir para o desenvolvimento
social. Comegamos entdo, neste ponto do texto, o relato da pratica pe-
dagdgica em sala de aula.

Iniciamos pontuando o trabalho com metodologias ativas no ensino superior
objetivando a visao empreendedora no ensino, com base na Taxonomia de
Bloom (ANDERSON et al., 2001). Esta base de pensamento em metodologias
de ensino julgamos ser pertinente como uma forma inovadora no processo
de ensino-aprendizagem. Benjamin S. Bloom, idealizador da Taxonomia de
Bloom, centrou suas ideias em um dominio para classificar a aprendizagem
no nivel cognitivo do conhecimento (ANDERSON et al., 2001).

A ideia principal é que o conhecimento trazido para os educandos seja
repassado em um nivel de menor para maior complexidade (KRATHWOHL,
2002). Segundo esse viés, os objetivos de aprendizagem precisam de
trés aptiddes: os conhecimentos (o saber), as habilidades (saber fazer) e
as atitudes (saber ser/conviver). Toda a aprendizagem implica no dominio
de niveis cognitivos mais elementares (como por exemplo, lembrar e en-
tender), em niveis mais avancados (a aplicabilidade do conhecimento, a
analise, avaliacdo, para chegar especificamente a criagéo).

Em uma estrutura basica de aula, esses preceitos se aplicam, na medida
em que sdo apresentados, inicialmente os conhecimentos prévios e uma
contextualizacdo do assunto, posterior uma atividade de aprendizagem
utilizando as metodologias ativas para, por fim, levar os alunos a verifica-
rem sua aprendizagem.

Dentro deste contexto, as metodologias ativas surgem como uma alternativa,
para propor ao aluno que passe a fazer parte do processo de aprendizagem,
e Nao mais como um sujeito passivo, mas sim, que seja integrante, envolvido
nas reflexdes e entenda o conhecimento como parte essencial da sua vida.

Para tecer a proposta pedagdgica ancorada na Taxonomia de Bloom
(ANDERSON et al., 2001), elencamos o design thinking como o método
condutor da reflexdo inovadora do empreendedorismo. Esta metodolo-
gia ativa caracteriza-se por ser uma abordagem centrada no sujeito e na
colaboragdo entre os envolvidos para a experiéncia do usuario.
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Este olhar metodoldgico surge na drea do Design com os estudos de explorar
ideias inovadoras para a solugao de problemas reais e factiveis (BROWN,
2010). A metodologia ativa do design thinking divide-se em seis etapas: a
primeira requer um entendimento do contexto organizacional; a segunda diz
respeito a observacao a ser feita no campo; a terceira é a defini¢ao da razédo
do problema enfrentado no campo; a quarta é a idealizagao da proposta
a ser realizada; na quinta etapa, € necessario prototipar a ideia, ou seja,
montar um piloto e a sexta e Ultima etapa, exige a testagem no cenério real.

A metodologia e todo este processo exige do aluno uma imersao no con-
texto organizacional valendo-se da alteridade para se colocar no lugar do
publico envolvido. Percorrer as etapas do design thinking pode levar a
construcdo de uma proposta inovadora em busca do empreendedorismo
social, necessario para as exigéncias das Diretrizes Curriculares Nacionais
do Jornalismo.

Entendemos também que a pratica pedagdgica organizada tem relacéo
direta com inovagdo e empreendedorismo. Nesse sentido, nos reme-
temos a Bessant e Tidd (2009), isso porque, os autores apontam que a
capacidade de avistar oportunidades e criar novas formas de explora-las
é indispensavel para o processo de inovagao. “A inovagdo é centrada em
trés fatores principais: a geracao de novas ideias, selecao das melhores e
implementacao” (BESSANT e TIDD, 2009, p. 26). Assim, entendemos que
a inovagao é um recurso estratégico que esta alicercado em ideias criativas.
Mas como é possivel desenvolver a criatividade nos alunos? Justamente,
por meio das metodologias ativas. Com proposi¢des que envolvam a teoria
e a pratica, o docente atua enquanto mediador social, potencializando nos
alunos, o exercicio de visualizar os contextos gerais, instigando o espirito
empreendedor, que constitui a inovagao.

Com esse entendimento, com a escolha da metodologia ativa, design thinking
(BROWN, 2010), iniciamos um trabalho pratico pedagdgico. Nesta meto-
dologia configuram-se seis etapas, que podem subsidiar a atividade pratica
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Quadro 2: Etapas Metodoldgicas Design Thinking

Etapa Metodoldgica | Sintese da Prética Pedagdgica

Nesta etapa nos debrugcamos no entendimento das pessoas da comunidade
envolvidas em alguma determinada tematica. Os discentes utilizaram o
Entender mapa da empatia para tragar as dores e os ganhos destes sujeitos, e iniciar
a imersdo no contexto social.

O exercicio da primeira etapa deu suporte para a observagdo mais elaborada
das necessidades dos atores sociais envolvidos. Desta forma, podemos
Observar complementar a imersdo na realidade e no contexto social do sujeito em
questdo. Nos valemos da técnica de construgdo de personas, para tracar
o perfil do publico envolvido.

Do entendimento da etapa anterior, os discentes construiram um modelo de
negdcio atrativo e condizente para as necessidades dos sujeitos envolvidos.
Definir Neste momento, nos valemos da canvas model business para definir
caminhos e possibilidades de inovagdo no contexto social.

Com o preenchimento da etapa anterior, os discentes tiveram mais condi¢des
de tragar o modelo de negocio ideal para a dimensédo do impacto social.
|dealizar Aqui neste momento, nos valemos da estratégia de brainstorming e co-
criagdo para formular e melhorar a ideia.

As ideias a respeito da formulagdo do negdcio dao subsidio para prototipar a
organizagdo e experimentagao de possibilidades. Nesta etapa, nos valemos
Prototipar da ferramenta de MVP (minimo produto viavel) para organizar um roteiro
de testagem da ideia de negécio.

A partir do desenvolvimento do minimo produto viavel, os discentes
foram desafiados a executarem uma agdo para coletar percepgdes dos
Testar publicos envolvidos. Toda a fase de testagem exige a coleta de dados e
sistematizacdo da jornada para posterior apoio na construgdo do negdcio
de impacto social.

Fonte: elaborado pelo autor, 2022

O quadro acima retoma as etapas metodoldgicas do design thinking
(BROWN, 2010), que da suporte para a nossa pratica docente. As ferra-
mentas aqui descritas estdo conectadas com a literatura da drea de design
para pensamento, reflexdo e problematizagdo sobre a realidade dos atores
sociais envolvidos. Este processo coordenado, e estabelecido pela evolu-
cao das etapas, confere mais condigdes para os discentes conectarem-se
com o universo pesquisado.

Durante a execugdo da nossa pratica, alguns apontamentos ficam claros e
perceptiveis na condugao dos trabalhos. O primeiro aspecto é com rela-
cao as dores e ganhos da empatia com os sujeitos envolvidos. Os grupos
partiram da relagao da universidade publica com a comunidade da cidade
em que se localiza o nosso campus. A problematizagcdo aqui ficou mais
centrada em como as criancas e adolescentes poderiam ter mais acesso
a Unipampa? Ou ainda, qual a ideia e/ou percepgao que esta parcela da
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populacdo tem sobre a Unipampa? O exercicio proposto fica mais claro
com a exposicao da figura abaixo:

Figura 1: Mapa da Empatia

O que
PENSA E SENTE?

O que o 0 O que

OUVE? v VE?

O que
FALA EFAZ?

Quais sao as DORES? Quais sdo as NECESSIDADES?

Fonte: elaborado com base em Brown, 2010

Destacamos, portanto, que o uso do mapa da empatia serviu para que
os discentes colocassem no papel as sensacbes e expectativas desses
sujeitos pré-estabelecidos. O entendimento deste processo de imersao
também contribuiu para a projegdo da formulagao do negécio de impacto
social. A busca de informag&es, bem como a projecédo da realidade destas
pessoas, exigiu que os alunos retomassem vivéncias e experiéncias com
a comunidade sdo-borjense.

Outro aspecto importante nesta pratica pedagdgica foi a definicao da
faixa etaria dos publicos envolvidos: ensino fundamental e ensino médio.
Os discentes entenderam ser pertinente trabalhar com diferentes faixas
etérias para construir e difundir as possibilidades da comunicacédo e da
carreira do jornalismo. O uso da ferramenta de construcdo de personas
apoiou esta definicdo dos alunos em pensar sobre como os estudantes
- do ensino fundamental e médio - olham e pensam sobre a carreira da
comunicagdo. Neste sentido, emerge a possibilidade de uma formulagédo
de negdcio aliando a comunicagao com este publico estratégico.

Um ponto de destaque, na construgdo do canvas model business, foi a tarefa
de elencar possiveis parceiros. Neste momento, os discentes comegaram
a tragar possibilidades de empresas e instituicdes na cidade que tivessem

PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA [l 91
E EXTENSAO NO JORNALISMO



interesse em apoiar a iniciativa. Temos aqui um ponto de destaque das
caracteristicas dos negdcios de impacto social, que tendem a articular a
conexao e a interagao dos sujeitos em prol do bem comum. O exercicio
fica mais claro com a exposicao da figura abaixo:

Figura 2: Canvas Model Business

A tela de modelo de negécios

Parcerias Chave (<> | Atividades Chave Proposta de valor 7 Relagoes com Segmentos de
g D= s g u clientes Q mercado

s st

Q‘% Canais . m

©e®®

Fonte: elaborado com base em Brown, 2010.

Destacamos também a experiéncia de co-criagdo e brainstorming do
processo de idealizacdo dos negdcios. Apesar de estarem divididos em
grupos, a turma pode compartilhar seus anseios e perspectivas com os
colegas dos outros grupos. Esta técnica possibilita a ampliagdo do campo
de visdo, e a reflexdo mais profunda, considerando a percepcao de colegas
que estdo fora do processo, e podem trazer novas contribuigdes.

A prototipacao e a testagem trouxeram desafios aos discentes, ndo apenas
pela perspectiva da implantagdo de uma tarefa, mas consideravelmente
pela riqueza de contribuigdes e possibilidades. Nestas etapas, os alunos
aplicaram uma parcialidade da ideia do negécio, e reuniram opinides em
relatos sistematizados que deram condi¢es de pensar e refletir sobre os
caminhos do negdcio de impacto social.

A pratica pedagdgica de desenvolvimento de negdcios de impacto social,
apoiada pela metodologia do design thinking (BROWN, 2010), nos trouxe
a oportunidade de experimentar e refletir sobre novos caminhos para a
carreira do jornalismo. O pensar sobre um negdcio que possa orientar a
sua pratica e carreira, mas que além disto, ainda contribui para o desen-
volvimento social cativou os alunos, despertando um interesse nato na
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formacao jornalistica: o senso social. Entendemos que o movimento gerou
resultados positivos, e despertou interesse e curiosidade dos discentes.

Esta pratica discute ainda a inser¢do dos discentes no mercado profis-
sional do jornalismo configurando um papel autbnomo e empreendedor
(DORNELAS, 2005). Trata-se, portanto, da busca pela consciéncia do aluno
do seu papel de cidadao e profissional, indagando sobre como ele pode
se comportar frente aos desafios sociais, econdmicos, politicos e culturais
do contexto social em que estd inserido.

As caracteristicas dos negdcios prototipados tém a correlagao de aplicabili-
dade em diferentes contextos e cendrios, pois os desafios da cidade de
Sdo Borja, podem ser os mesmos de qualquer outra cidade, e de outra
Unidade da Federacao.

CONSIDERACOES PRELIMINARES

A proposta deste artigo transita sobre a reflexdo do uso das metodologias
ativas aliadas na visdo empreendedora do ensino de Jornalismo, ancora-
das no desenvolvimento de negécios de impacto social. A intengédo da
discussado versa sobre discutir um recorte de um tema muito complexo
e desafiador para o ensino na Educacao Superior da drea. As conside-
ragdes aqui apresentadas ndo podem ser conclusivas, pois a discussao
do processo ensino/aprendizagem exige variados olhares, em contextos
diversificados. Contudo, apresentamos alguns pontos de observagdo no
intuito de alcancar o objetivo deste texto.

As Instituices de Ensino Superior, a partir das Diretrizes Curriculares
Nacionais (BRASIL, 2013), assumem um desafio no que tange a formacéo
do egresso, e isto por si sé j& rende diversas discussdes e reflexdes como
esta, tornando-se um importante tema de pesquisa no campo do conheci-
mento cientifico da area. Partimos do principio que para analisar a pratica
profissional na sociedade, é fundamental — e indissociavel — debrucar-se
sobre o ensino na Educacao Superior. Este traz uma proposta pedagdgica
orientada pelos parametros dos marcos normativos, mas ha outras infinitas
possibilidades a serem problematizadas pelos docentes da area.

A nogdo de inovacao e empreendedorismo estao diretamente ligadas e sdo
indissociaveis no contexto do ensino na Educagédo Superior. As Instituigoes
de Ensino Superior devem estar orientadas e implementar estes concei-
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tos tedricos em seus curriculos de Jornalismo. E, para além disso, devem
estimular e proporcionar a sua experimenta¢do na pratica, entendendo
que a inovagao pode configurar a transformagado do cenério que os atores
sociais estiverem envolvidos.

As metodologias ativas constituem-se em uma demanda obrigatéria da
pratica docente, frente aos desafios impostos pelos marcos normativos
do ensino de Jornalismo. A base da eficacia das propostas metodoldgicas
deve estar ligada com a Taxonomia de Bloom (ANDERSON et al., 2001),
que exige o transito do conhecimento por meio de diferentes etapas de
entendimento, reflexdo e experimentacao da pratica.

A visdo empreendedora do ensino de Jornalismo pode emergir de prati-
cas pedagodgicas diversificadas com base em referenciais tedricos da area.
Trata-se de uma possivel — e constante — revisitagdo dos aportes tedricos
da atividade, pressupondo o entendimento da teoria com correlagdo na
pratica. Ressaltamos que o empreendedorismo tem de ser visto como a
possibilidade da transformacéao social, em que a inovacdo e o empreen-
dedorismo exigem uma reinvencgao e atualizacdo do fazer jornalistico.
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CLIMA ACESSIVEL: UMA PROPOSTA
DE INOVACAO E INCLUSAO DE
ACESSIBILIDADE COMUNICATIVA
EM CONTEUDOS JORNALISTICOS
AUDIOVISUAIS PARA PESSOAS
COM DEFICIENCIA SENSORIAL

Caroline Fonseca Andrades
Marco Bonito

CONTEXTOS DA PROBLEMATICA

Em setembro de 2015, representantes dos 193 Estados-membros da
Organizagdo da Nagdes Unidas (ONU) estiveram presentes em uma
assembleia em Nova York (EUA) e geraram um protocolo de agdes e
intencdes futuras conjuntas, retratadas em um documento conheci-
do como: “Transformando o Nosso Mundo: A Agenda 2030 para o
Desenvolvimento Sustentavel”. Neste documento, assinado por todos
seus coparticipes, do qual o Brasil é signatério, os paises se compromete-
ram a tomar as medidas necessarias para erradicar aquilo que consideram
como “pobreza”, em todas as suas dimensdes, neste sentido: sociais, eco-
ndmicas, educacionais, sanitarias e de acesso aos diversos bens e servicos

que sdo essenciais a vida e dignidade humana em virtude dos Direitos
Humanos (PLATAFORMA AGENDA 2030; 2015).

Este movimento politico fora motivado historicamente por conferéncias
internacionais ocorridas no Brasil e que serviram como base fundamental
para as discussdes e debates que geraram o consenso mundial sobre a
necessidade de haver uma declaracdo de intencdes coletivas, em acao
global, com foco no desenvolvimento sustentavel de todas as nagdes,
visando o bem comum em todo o planeta. A iniciativa ocorrida ainda na
Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Meio Ambiente, popularmente cha-
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mada de ECO/RIO-92 (1992), gerou a primeira carta de inten¢des para o
novo milénio a: Agenda 21 (USP BIBLIOTECA VIRTUAL DE DIREITOS
HUMANGOS, 1992).

Vinte anos depois, 193 delegacdes representantes dos Estados-membros
da ONU, reuniram-se novamente, em evento realizado no Rio de Janeiro
(2012), na Conferéncia das Na¢ées Unidas sobre o Desenvolvimento
Sustentavel (RIO+20) para apresentar atualizacdes do progresso e renovar
o compromisso politico dos objetivos propostos, perante a opinido publica
mundial. A Declaragao Final da RIO+20 estd documentada na carta “O
futuro que queremos” e se tratava de uma série de reafirmacdes e com-
promissos reconsiderados com os Objetivos do Milénio (ODM) oriundos
da Declaragao do Milénio (2000), estes eram:

Erradicar a extrema pobreza e a fome;

Atingir o ensino basico universal;

Promover a igualdade de género e a autonomia das mulheres;

Reduzir a mortalidade infantil;

Melhorar a satde materna;

Combater o HIV/AIDS, a malaria e outras doencas;

Garantir a sustentabilidade ambiental;

Estabelecer uma parceria mundial para o desenvolvimento sustentavel.

ONOUAEWN =

Estes primeiros oito objetivos serviram como base para que os governos
de todos os paises membros da ONU tivessem parémetros para desen-
volvimento de politicas publicas visando o cumprimento destes como
proposto na agenda mundial. Em 2010 a Clpula das Nagdes Unidas, sob
orientacoes do Secretario Geral, Ban Ki-moon, demandou uma aceleragcao
na implantacdo de agdes que visassem atingir as metas estabelecidas e,
por meio de um Grupo de Trabalho interno da ONU, foram atualizadas
as informagdes sobre o desenvolvimento global. Os resultados obtidos
foram compilados num relatério sob o titulo: “Uma vida digna para to-
dos” (2010) e serviram como base para o desenvolvimento de novos
parametros para o chamado “pds-2015” e que determinou os novos 17
Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) com suas 169 metas
associadas, apreciadas e aprovadas na Assembleia da ONU, em Nova York
(2015) citada no primeiro pardgrafo desta introdugdo a problematica. Os
ODS reformulados para a Agenda 2030 foram definidos assim (2015), os
detalhes de cada objetivo podem ser acessados no link contido no titulo
de cada um dos itens:
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1. Erradicacdo da Pobreza - Acabar com a pobreza em todas as suas formas, em
todos os lugares;

2. Fome Zero e Agricultura Sustentavel - Acabar com a fome, alcancar a segu-
ranga alimentar e melhoria da nutricdo e promover a agricultura sustentavel;

3. Salde e Bem-Estar - Assegurar uma vida saudavel e promover o bem-estar
para todos, em todas as idades;

4. Educacao de Qualidade - Assegurar a educagéo inclusiva e equitativa de quali-
dade, e promover oportunidades de aprendizagem ao longo da vida para todos;

5. lgualdade de Género - Alcancar a igualdade de género e empoderar todas as
mulheres e meninas;

6. Agua Potavel e Saneamento - Assegurar a disponibilidade e a gestao susten-
tavel da d4gua e saneamento para todos;

7. Energia Acessivel e Limpa - Assegurar o acesso confidvel, sustentavel, moderno
e a prego acessivel a energia para todos;

8. Trabalho Decente e Crescimento Econémico - Promover o crescimento eco-
némico sustentado, inclusivo e sustentavel, o emprego pleno e produtivo e o
trabalho decente para todos;

9. Industria, Inovacao e Infraestrutura - Construir infraestruturas resilientes, pro-
mover a industrializagcdo inclusiva e sustentavel e fomentar a inovagao;

10. Reducgao da Desigualdades - Reduzir a desigualdade dentro dos paises e entre
eles;

11. Cidades e Comunidades Sustentaveis - Tornar as cidades e os assentamentos
humanos inclusivos, seguros, resilientes e sustentaveis;

12. Consumo e Produgdo Responsaveis - Assegurar padroes de producéao e de
consumo sustentaveis;

13. Agao Contra a Mudanca Global do Clima - Tomar medidas urgentes para
combater a mudancga do clima e seus impactos;

14. Vida na Agua - Conservar e promover o uso sustentavel dos oceanos, dos mares
e dos recursos marinhos para o desenvolvimento sustentavel;

15. Vida Terrestre - Proteger, recuperar e promover o uso sustentavel dos ecossiste-
mas terrestres, gerir de forma sustentavel as florestas, combater a desertificacao,
deter e reverter a degradacao da terra e deter a perda;

16. Paz, Justica e Institui¢oes Eficazes - Promover sociedades pacificas e inclusivas
para o desenvolvimento sustentavel, proporcionar o acesso a justica para todos
e construir instituicdes eficazes, responsaveis e inclusivas em todos os niveis;

17. Parcerias e Meios de Implementacao - Fortalecer os meios de implementagéo
e revitalizar a parceria global para o desenvolvimento sustentavel (PLATAFORMA
AGENDA 2030, 2015).

O site oficial da Agenda 2030 no Brasil publicou um infogréfico com

um resumo das ideias mescladas sobre os ODS a partir das dimensdes:
econdmica, social e ambiental:
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Figura 1: Infogréfico do Desenvolvimento Sustentavel da Agenda 2030
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Erradicar a pobrezaea
todas a8 mandirad @ garanti
a dignidade e a igualdade

PLan ETA’

Proteger o8 recursos
naturais @ o clima
do nosso planeta
para as geraches
futuras

Fonte: Plataforma Agenda 2030, 2015

Esta compilagdo de ideias do infogréfico colabora para o entendimento
da necessidade de protocolos de a¢des inter-relacionadas para atingir os
ODS comuns. Nesse sentido, ressalta-se a importancia de que cada um dos
objetivos e problemas identificados nédo se resolvem por si s6, dependem
de uma série de agdes politicas que perpassam por diversas camadas do
tecido social e da esfera publica, considerando a sociedade civil organi-
zada, a comunidade cientifica e o sistema politico das Nac¢des Unidas.

Em 2022 completam-se 30 anos da ECO/RIO 92 e 10 anos da RIO+20,
assim como, faltardo apenas oito anos para que o Brasil atinja as me-
tas da Agenda 2030 estabelecidas na assembleia da ONU de 2015 em
Nova York. Segundo o Relatério Luz (2021), publicado pelo Instituto de
Desenvolvimento e Direitos Humanos (IDDH), que compde o Grupo de
Trabalho Agenda 2030 (coalizédo de 57 organizac¢oes, féruns e especialistas)
responsavel pelo acompanhamento das implementacdes dos 17 ODS, a
partir da andlise das 169 metas, constatou-se que:

Dessas, 92 (54,4%) estdo em retrocesso; 27 (16%) estagnadas; 21 (12,4%)
ameacadas; 13 (7,7%) tém progresso insuficiente; e 1 (0,6%) ndo se aplica
a realidade brasileira. Ha, ainda, 15 metas (8,9%) que nédo foram ran-
queadas por falta de dados. Além da anélise das metas, o relatério traz
127 recomendagdes para que o Brasil avance no cumprimento do que
foi pactuado em 2015 na ONU (INSTITUTO DE DESENVOLVIMENTO E
DIREITOS HUMANOS, 2021).
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A partir desses dados e do confronto com realidade objetiva é possivel
verificar e perceber que as pautas da Agenda 2030 sairam do escopo dos
objetivos do Governo brasileiro. Isso causa efeitos devastadores em diversos
ambitos e prejudicam o desenvolvimento da cidadania e do bem-estar social.

Outro fator, bastante agravante nesse cenério, é que em virtude da pan-
demia da covid-19, deflagrada em marco de 2020 pela OMS, o Brasil
postergou a realizagdo do CENSO 2020, um importante instrumento de
radiografia social que colabora diretamente com o desenvolvimento de
politicas publicas e, também, para encontrar solugdes para que se atinjam
as metas dos ODMS da Agenda 2030. Com a defasagem desses dados
estatisticos, a populacdo fica ainda mais vulneravel as intempéries politi-
co-econdmicas e a comunidade cientifica tem menos subsidios e dados
oficiais para colaborar com a solugdo dos problemas mais urgentes da
nagao, previstos na Agenda 2030.

Nesse contexto sociopolitico, destaca-se as problematicas relacionadas di-
retamente as Pessoas com deficiéncia (PcD) que, segundo o ultimo CENSO
(2010), somavam cerca de 45,6 milhdes de pessoas no Brasil (24% da popu-
lacdo) e que representam um dos grupos populacionais que sofre de maneira
mais acentuada os efeitos diretos do ndo cumprimento das metas da Agenda
2030. E sabido que a falta de contetidos com Acessibilidade Comunicativa
(BONITO; SANTOS, 2020), aqueles cujas formas contemplam as pessoas
com deficiéncia visual, auditiva ou mental, através de recursos tecnoldgicos
assistivos em linguagens conhecidas como: audiodescricdo, janela de lingua
de sinais (LIBRAS), legendas, closed caption, contraste de cor, ampliacao de
fonte ou zoom na tela, prejudicam a formagédo da cidadania do individuo,
da consciéncia da importancia de sua participagdo no coletivo social e na
compreensdo da razao dos seus Direitos Humanos (BONITO, 2015).

Neste sentido, é importante ressaltar que todos os 17 Objetivos de Desen-
volvimento Sustentavel da Agenda 2030 estdo diretamente ligados, de
alguma forma, as necessidades urgentes das Pessoas com Deficiéncia e estas
sdo as mais vulneraveis quando se somam outros fatores de exclusao social
como género, raga, etnia e classe social. Abaixo, menciona-se cada objetivo
e quais de suas metas citam, de modo explicito, as pessoas com deficiéncia:

Erradicacdo da Pobreza;

Fome Zero e Agricultura Sustentavel;
Salde e Bem-Estar;

Educacao de Qualidade:

Wb =
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» 4.a- Construir e melhorar instalagSes fisicas para educacao, apropriadas para criangas
e sensiveis as deficiéncias e ao género e que proporcionem ambientes de aprendiza-
gem seguros, nao violentos, inclusivos e eficazes para todos;

» 4.5 - Até 2030, eliminar as disparidades de género na educagdo e garantir a igual-
dade de acesso a todos os niveis de educagéo e formacgao profissional para os mais
vulneraveis, incluindo as pessoas com deficiéncia, povos indigenas e as criangas em

situacdo de vulnerabilidade.

Ilgualdade de Género;

Agua Potével e Saneamento;

Energia Acessivel e Limpa;

Trabalho Decente e Crescimento Econdmico:

» 8.5 - Até 2030, alcangar o emprego pleno e produtivo e trabalho decente todas as
mulheres e homens, inclusive para os jovens e as pessoas com deficiéncia, e remu-

neracao igual para trabalho de igual valor.

IndUstria, Inovacdo e Infraestrutura;
Reducgdo da Desigualdades:

» 10.2 - Até 2030, empoderar e promover a inclusdo social, econémica e politica de
todos, independentemente da idade, sexo, deficiéncia, raga, etnia, origem, religido,
condicdo econdmica ou outra.

Cidades e Comunidades Sustentaveis:

» 11.2 - Até 2030, proporcionar o acesso a sistemas de transporte seguros, acessiveis,
sustentdveis e a preco acessivel para todos, melhorando a seguranca rodoviéria por
meio da expansao dos transportes publicos, com especial atencédo para as necessi-
dades das pessoas em situagao de vulnerabilidade, mulheres, criancas, pessoas com
deficiéncia e idosos;

» 11.7 - Até 2030, proporcionar o acesso universal a espacos publicos seguros, inclu-
sivos, acessiveis e verdes, em particular para as mulheres e criancas, pessoas idosas
e pessoas com deficiéncia.

Consumo e Producdo Responsaveis;
Acao Contra a Mudanca Global do Clima;
Vida na Agua;

Vida Terrestre;

Paz, Justica e Instituicdes Eficazes;
Parcerias e Meios de Implementacao:

» 17.18 - Até 2020, reforgar o apoio ao desenvolvimento de capacidades para os paises
em desenvolvimento, inclusive para os paises de menor desenvolvimento relativo e
pequenos Estados insulares em desenvolvimento, para aumentar significativamente
a disponibilidade de dados de alta qualidade, atuais e confidveis, desagregados por
renda, género, idade, raga, etnia, status migratdrio, deficiéncia, localizagdo geogréafica
e outras caracteristicas relevantes em contextos nacionais (PLATAFORMA AGENDA
2030, 2015).

Sob este olhar mais especifico e de um recorte de interesse desta inves-
tigagdo, observa-se que todas as metas destacadas perpassam pelo viés
da comunicagdo social como mediadora do alcance do objetivo, me-
diante a promogao da Cidadania e dos Direitos Humanos. Entendemos
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e consideramos que a Comunicagdo Social é um direito (GUARESCHI,
2013) declarado, incontestavel e inegociavel na Declaragdo Universal dos
Direitos Humanos, bem como, a ecologia midiatica, através dos seus pro-
cessos comunicacionais instituidos (MALDONADO, 2011), suas mediacdes
(MARTIN-BARBERO, 1997) e midiatizacdes (BRAGA, 2012) podem, por
intermédio da educacado midiatica (MALDONADO; BARRETO; LACERDA,
2011), contribuir diretamente para a construcdo da cidadania e fortalecer
os Direitos Humanos das Pessoas com Deficiéncia.

Assim como as problematicas atinentes as PcD, observa-se igualmente
que o fenébmeno da crise climatica e as muitas formas de enfrentamento
desta, também vao ao encontro das metas da Agenda 2030. Segundo a
Organizacao Meteorolégica Mundial (OMM), a pandemia da covid-19
reduziu temporariamente a emissdo dos gases de efeito estufa, principal
impulsionador das mudancas climaticas conforme a OMM, o que nao im-
pediu 2020 de ser um dos trés anos mais quentes ja registrados. Entdo,
com a temperatura do planeta cada vez mais aquecida, mais eventos
climaticos extremos serdo observados como, por exemplo, incéndios flo-
restais, inundacdes e secas severas.

Compreende-se a importancia de refletir sobre a crise climatica e, também,
sobre as metas da Agenda 2030, observa-se que as produgdes jornalisticas
sobre tempo e clima nao possuem os principios basicos da Acessibilidade
Comunicativa. Por meio de uma exploragdo em contelidos jornalisticos
é possivel detectar e perceber que ndo ha uma clara preocupacgdo em
atender ao que estd em vigor na Lei Brasileira de Inclusao conhecida,
popularmente, como “Estatuto da Pessoa com Deficiéncia” (BRASIL,
2015), que versa sobre a obrigatoriedade da oferta de conteldos com
audiodescricdo, janela de Libras e Legenda para Surdos e Ensurdecidos
(LSE). Assim como, desconsidera as pessoas com deficiéncia no processo
de produgdo de conteldos, seja nas producdes jornalisticas hegemoni-
cas ou mesmo naquelas advindas de institutos ou empresas privadas de
meteorologia. Dessa forma, ha claras evidéncias de que as pessoas com
deficiéncia (PCD) estdo marginalizadas e encontrando dificuldades para
exercer o seu direito a comunicagao isonémica e, por consequéncia, sua
cidadania, ja que estao sendo excluidas das informacdes que impactam
diretamente o seu cotidiano.

A partir destes fatos, a questdo problematizadora e norteadora desta in-
vestigagdo foi formada da seguinte maneira: Quais inovagdes, no processo
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de producgédo de contelido audiovisual jornalistico, podem colaborar para
transpor barreiras informacionais e promover a cidadania das pessoas
com deficiéncia sensorial e assim atingir as metas da Agenda 2030, sobre
temas relacionados a crise ambiental? Para dar conta de compreender
esta questdo buscou-se como objetivo principal da pesquisa: desenvolver
estudos experimentais de producdo de conteldos acessiveis, no ambito do
jornalismo especializado audiovisual, publicados no canal Clima Acessivel,
no Youtube. A metodologia empregada foi a pesquisa participante, con-
forme descrita a seguir.

INDUSTRIA CRIATIVA E ACESSIBILIDADE CULTURAL

Este trabalho é parte integrante da pesquisa realizada para o desenvol-
vimento de um processo de inovacdo comunicacional para a Industria
Criativa, denominado como: “Clima Acessivel - Jornalismo, meteorologia
e acessibilidade comunicativa” que compdem as diretrizes de Pesquisa,
Desenvolvimento e Inovacédo (PDI) do Programa de Pds-graduacdo em
Comunicacgao e Industria Criativa (PPGCIC) da Universidade Federal do
Pampa, sob a linha de pesquisa: Comunicacdo como Industria Criativa. O
foco de interesse dessa investigagdo cientifica é a relagao entre a produgao
de conteldos jornalisticos audiovisuais, com tematica especializada sobre
clima e meteorologia, acessiveis as pessoas com deficiéncia visual, auditiva
e/ou transtorno mental. A pesquisa e o desenvolvimento do processo de
inovacao foram elaborados e executados de marco de 2020 a marco de
2021, a partir de um método de pesquisa participante e contou com a
colaboragdo de coparticipes, na geracao de dados e consultoria técnica.

O conceito de "Industria Criativa”, de acordo com a Conferéncia das
Nacgdes Unidas sobre Comércio e Desenvolvimento (UNCTAD), considera
qualquer produgao de atividade que tenha como principal insumo a criati-
vidade. Além disso, a UNCTAD divide a Industria Criativa em quatro gran-
des grupos: Patriménio, Artes, Midia e Criagdes funcionais. Sendo assim,
a proposta do Clima Acessivel se encaixa como parte da propria Industria
Criativa no grupo intitulado como “Midia”, com viés de acessibilidade as
pessoas com deficiéncia no que tange a inclusao social, bem como, apre-
senta uma proposta de inovacado no processo comunicacional, cujo intuito
é: produzir contetdo jornalistico sobre tempo e clima com acessibilidade,
para pessoas com deficiéncia sensorial. O projeto foi desenvolvido dentro
do ambito da PD&l que, segundo entendimento do PPGCIC, se trata de
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uma pesquisa com propdsito pratico, ou seja, o trabalho busca desenvol-
ver produtos e/ou processos que possam contribuir para a resolugdo de
problemas relativos a Comunicagdo Social em virtude da Industria Criativa,
com a perspectiva de beneficio social.

Assim, considera-se também que a acessibilidade cultural, uma das prerro-
gativas das cidades inteligentes e da prépria Industria Criativa, em amplo
aspecto, é formadora constituinte da cidadania das pessoas e configu-
radora da sociedade, ao eliminar barreiras informativas ela permite aos
sujeitos comunicantes serem interagentes nos processos comunicacionais,
sendo autdbnomos em relagdo ao processo de trocas de informagdes para
a geracao de novos conhecimentos, independente de suas caracteristicas
e condicdes fisicas ou mentais.

PROCESSOS METODOLOGICOS

A metodologia empregada para a execucdo da parte préatica foi a pesqui-
sa participante e a partir da coparticipagdo das Pessoas com Deficiéncia
na producdo de cada material, foi possivel criar os videos do canal Clima
Acessivel, com um processo comunicacional que promove a narrativa
jornalistica inclusiva, para as pessoas com deficiéncia sensorial (PcD). Por
este motivo, esta metodologia segue uma perspectiva transmetodoldgica
(MALDONADO, 2002), no qual os sujeitos sao colaboradores do processo
da pesquisa e formam o carater da ciéncia cidada.

Para a produgdo dos contelidos audiovisuais jornalisticos do canal “Clima
Acessivel”, a inclusdo da acessibilidade foi pensada desde a “génese da
pauta” (BONITO, 2016), ou seja, o contelido ndo passou por adaptagdes
apos ser produzido. Entdo, para que a elaboragdo do material fosse possi-
vel, contamos com o apoio de coparticipes: pessoas com deficiéncia visual
e auditiva, bem como, profissionais da drea como: audiodescritores(as) e
intérpretes de libras voluntarios(as), que orientaram a produgdo de cada
conteldo. A participacdo dos voluntérios, dois audiodescritores e duas
intérpretes de Libras, foi essencial tendo em vista que, através da troca de
ideias e do planejamento do contelido em parceria com cada um deles,
foi possivel seguir um caminho confidvel para tornar a produgéo acessivel
desde o inicio da produgao até a formatagao final da sua narrativa.

O Clima Acessivel contou com o apoio voluntério de dois audiodescritores,
sendo que um deles é doutor em educacéo e graduado em histéria e o
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segundo, é psicélogo e possui especializagdo em neurociéncia do desen-
volvimento humano. Ambos sdo consultores em audiodescricdo e traba-
lham ha algum tempo com producdes acessiveis para o ambito cultural.
Os dois consultores, pessoas com deficiéncia visual, ajudaram a elaborar
a narrativa dos videos do canal, orientando como fazer a descricdo das
imagens e, principalmente, das ilustragdes.

Além dos audiodescritores, o canal também teve o apoio voluntério de
duas intérpretes de Libras, ambas com formagédo na area. A profissional
que realizou a interpretacdo do primeiro video trabalha como intérprete
em instituicdes federais de ensino, j& a segunda intérprete atua tanto
em projetos particulares como na educagdo. Para a inclusdo da janela de
Libras, ambas receberam o video ja com a Audiodescricdo (AD) inserida
e, por essa razdo, foi possivel debater que algumas informagdes contidas
no recurso deveriam ser interpretadas em Libras.

Para o primeiro video do canal, que tratou sobre o fenédmeno “El Nifio
Oscilacao Sul”, buscou-se trabalhar com a audiodescricdo seguindo o ritmo
de produgdes voltadas para o entretenimento, tendo em vista que ndo ha
muita literatura orientando como realizar este procedimento em materiais
jornalisticos. Essa escolha se baseou na orientagdo dos audiodescritores
voluntérios do projeto, que participaram da construcao da pauta, ou seja,
os audiodescritores ouviram e compartilharam ideias sobre a forma como
o contelido poderia ser produzido.

Apds a conclusdo da edi¢do e divulgagdo do conteldo em grupos de
Pessoas com Deficiéncia no WhatsApp, foi possivel analisar que a audio-
descri¢ao prejudicou o ritmo da narrativa jornalistica e, por essa razao,
para o segundo video, que abordou o que é um “Ciclone Tropical”, foi
realizada uma reuniao com os audiodescritores voluntarios. Neste encon-
tro, foram compartilhados pontos do primeiro video que poderiam ser
melhorados e, a partir da troca de ideias, mudou-se a forma de inclusao
do recurso da Audiodescricao, evitando assim a quebra na narrativa jorna-
listica. Além disso, salienta-se que para a produgao de ambos os videos,
foi necessario a realizagdo de pesquisas sobre os fenébmenos e entrevistas
com meteorologistas especialistas no assunto.

Outro ponto importante a ser destacado, sobre o desenvolvimento dos
conteldos, trata da inclusao da janela de Libras. No primeiro video néo foi
possivel aumentar o tamanho da janela por conta da qualidade da gravacao.
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Cabe salientar que o tamanho dela é fundamental, tendo em vista que a
expressao do intérprete é importante. Por essa razdo, no segundo video
buscou-se melhorar a qualidade do recurso, podendo assim, proporcionar
uma janela maior no video. Além disso, a interpretacdo em Libras do segundo
video também possui informagdes que sdo apresentadas na audiodescrigéo.

Seguindo os objetivos do PPGCIC, a proposta do canal Clima Acessivel
foi construida buscando beneficiar a regido onde o mestrado esta inse-
rido. Desta forma, os dois videos produzidos trataram sobre fenémenos
meteoroldgicos que impactam ou ja trouxeram danos para a regidao Sul
do Brasil. Foram escolhidos estes temas por serem considerados como
complexos para serem entendidos pelas pessoas com deficiéncia visual e
auditiva, justamente por faltar informagdes visuais e/ou auditivas determi-
nantes para o entendimento pleno e auténomo, quando publicados nos
canais tradicionais de informacgdo desse tipo. Este ponto foi observado a
partir de uma pesquisa de recepcao, realizada anteriormente, intitulada:
“As taticas das Pessoas com Deficiéncia Sensorial para consumir in-
formacgoes do boletim de previsao do tempo do Jornal do Almoc¢o da
RBS” (ANDRADES, 2019). Os dados gerados e analisados nessa pesquisa
de recepcgao serviram como base de conhecimento adquirido para o de-
senvolvimento, ampliagao e continuidade da investigacdo no ambito do
mestrado, o que culmina nesta experiéncia relatada.

CONSIDERACOES FINAIS

Com a realizagao do experimento, ou seja, a criagao de contelidos jornalisticos
audiovisuais com acessibilidade comunicativa para o canal Clima Acessivel,
constatou-se que é fundamental pensar na inclusao da acessibilidade des-
de o inicio de qualquer projeto de comunicacao, mais especificamente a
construcao da pauta jornalistica. Entdo, visando cumprir com o objetivo
deste trabalho, retoma-se a questdo norteadora desta investigagdo: Quais
inovagdes, no processo de producao de conteldo audiovisual jornalistico,
podem colaborar para transpor barreiras informacionais e promover a ci-
dadania das pessoas com deficiéncia sensorial e assim atingir as metas da
Agenda 2030, sobre temas relacionados a crise ambiental?

Em um primeiro momento, destaca-se a proposta de inovagao no pro-
cesso comunicacional jornalistico, que através da inclusdo das l6gicas da
acessibilidade, nas producdes de contelido do canal Clima Acessivel, foi
possivel constatar que a pratica é imprescindivel desenvolver narrativas
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acessiveis para as PcD sensorial. A mudanca é paradigmatica, pois muda o
curso da producdo e permite que os/as jornalistas reflitam sobre questbes
de acessibilidade de maneira mais propositiva e menos paliativa em todas
as etapas do processo.

Destarte, ressalta-se novamente que a acessibilidade comunicativa ndo se
da apenas com a inclusao dos recursos técnicos, pois o processo comu-
nicacional é entendido como um complexo sistema, onde o contexto das
mediacdes (MARTIN-BARBERO, 2006) que orbitam o objeto comunicado
exercem um papel determinante na forma pela qual a mensagem final
serd apropriada através de usos taticos (CERTEAU, 1994). Além disso,
por se tratar de um processo de interagdo sociotécnica de ambito cultural
(MATTELART; NEVEU, 2004) entende-se que os sujeitos sdo comunicantes
e, também, determinantes para o que ocorre na circulagdo das mensagens
nos sistemas de comunicacao estabelecidos.

Portanto, é necessario recordar que as particularidades da narrativa jor-
nalistica consagrada ndo contemplam as necessidades da acessibilidade
comunicativa. Entdo, quando se trata de fenédmenos meteorolégicos com-
plexos, é fundamental repensar sobre como a narrativa pode conter um
desenho universal (MACE; HARDIE; PLACE, 1991), através de tecnologia
assistiva (SARTORETTO; BERSCH, 2013) disponivel, a fim de eliminar bar-
reiras comunicativas. Estas agdes colaboram para promover um jornalismo
cuidadoso e consciente do seu papel transformador da sociedade, que
também educa didaticamente o publico a perceber as diversidades que
compdem a natureza e consequentemente os proprios seres humanos.
Por fim, ressalta-se como é essencial que toda sociedade tenha acesso
pleno as informagdes jornalisticas, principalmente, aquelas que tratam
sobre as metas da Agenda 2030 e a crise climatica, porque sao pautas
que impactam na vida de toda populagédo, especialmente as PcD, que séo
mais vulneraveis quando sdo impedidas de exercer a sua cidadania plena
e autdbnoma, por conta de conteldos jornalisticos inacessiveis e repletos
de barreiras informativas.

E neste sentido que o canal Clima Acessivel se propds a contribuir com ex-
periéncias de ordem pratica, numa simulagao laboratorial de um ambiente
de trabalho jornalistico, para dar conta de compreender como essa inovagao
no processo de producdo, pode efetivamente transformar o contetdo e
eliminar barreiras de consumo, usos e apropriagdes por parte das pessoas
com deficiéncia sensorial, conforme descrito e relatado neste trabalho.

PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA [l 107
E EXTENSAO NO JORNALISMO



REFERENCIAS

ANDRADES, C. F. As taticas utilizadas pelas pessoas com deficiéncia visual e auditiva
para consumir informacgdes do boletim de Previsdao do Tempo do Jornal do Almoco. [s.1]
Monografia de Trabalho de Conclusdo de Curso da Universidade Federal do Pampa, 2019.
Disponivel em: http://dspace.unipampa.edu.br:8080/jspui/handle/riu/5443. Acesso em: 19
out. 2021.

BONITO, M. A problematizagdo da acessibilidade comunicativa como caracteristica conceitual
do jornalismo digital. ANCORA-Revista Latino-americana de Jornalismo, v. 3, n. 1, 2016.

BONITO, M.; SANTOS, L. C. Revisando las Caracteristicas del Periodismo Digital: Accesibilidad
Comunicativa. In: MARTINS et al., G. L. (Ed.). + 25 Perspectivas do Ciberjornalismo. 1° ed.
Aveiro: Ria Editorial, 2020.

BRAGA, J. L. Circuitos versus campos sociais. In: JANOTTI JUNIOR, J.; MATTOS, M. A.: JACKS,
N. (Eds.). Mediacao & midiatizacao. Livro Compds 2012. Salvador/BA: EDUFBA, p. 31-52, 2012.

BRASIL. Presidéncia da Republica. Lei n® 13.146. Lei Brasileira de Inclusdo - Estatuto da Pessoa
com Deficiéncia. 6 jun. 2015.

CERTEAU, M. DE. A invencao do cotidiano 1. artes de fazer. Traducdo: Ephraim Ferreira
Alves. Petropolis: Vozes, 1994.

GUARESCHI, P. A. Direito humano a comunicacao (O)-Pela democratizacao da midia. 12 ed.
Petropolis/RJ: Editora Vozes Limitada, 2013.

IDDH - Instituto de Desenvolvimento e Direitos Humanos. V Relatério Luz da Sociedade
Civil Agenda 2030. Brasil: Grupo de Trabalho da Sociedade Civil para a Agenda 2030, 2021.

. _Relatério Luz 2021 - IDDH, 2021. Disponivel em: https://iddh.org.br/publicaco-
es/6577/. Acesso em: 14 set. 2021.

MACE, R.; HARDIE, G.; PLACE, J. Accessible environments. In: VISCHER, J. C.; WHITE, E. T.
(Eds.). Design interventions: toward a more humane architecture. New York, EUA: [s.n.].

MALDONADO, A. E.; BARRETO, V.S.; LACERDA, J. DE S. Comunicacao, educacao e cidadania:
saberes e vivéncias em teorias e pesquisa na América Latina. Natal: Editora da UFRN, 2011.

MALDONADO, E. Metodologias de pesquisa em comunicagao: olhares, trilhas e processos.
22 ed. [s.l.] Sulina, 2011.

MARTIN-BARBERO, J. Dos meios as media¢ées: comunicacéo, cultura e hegemonia. Traducao:
Ronald Polito; Tradugdo: Sérgio Alcides. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997.

. Tecnicidades, identidades, alteridades: mudangas e opacidades da comunicagao no
novo século. In: MORAES, D. DE. (Ed.). Sociedade midiatizada. Rio de Janeiro: Mauad X, 2006.

MATTELART, A.; NEVEU, E. Introducao aos estudos culturais. Tradugdo: Marcos Marcionilo.
S30 Paulo: Pardbola Editorial, 2004.

PLATAFORMA AGENDA 2030. Agenda 2030. Disponivel em: http://www.agenda2030.org.
br/sobre/. Acesso em: 14 set. 2021.

SARTORETTO, M. L.; BERSCH, R. Tecnologia Assistiva. Site. Disponivel em: http://www.
assistiva.com.br/tassistiva.html. Acesso em: 18 ago. 2013.

USP. Biblioteca Virtual de Direitos Humanos. Agenda 21 - ECO-92/RIO-92. Disponivel em:
http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Table/Agenda-21-ECO-92-0u-RIO-92/. Acesso
em: 14 set. 2021.

108 B PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA
E EXTENSAO NO JORNALISMO



APRENDER COM A DOR DO OUTRO:
POR UMA FORMACAO SENSIVEL
A FUTUROS JORNALISTAS

Geder Parzianello

Diante da devastacao da vida pelo neoliberalismo, como quando milhares
de cidadaos brasileiros morreram em razao do atraso na compra de vacinas
pelo governo federal na pandemia da Covid-19, das disputas mesquinhas
e criminosas por propinas de um délar a dose de imunizantes, conforme
evidéncias da Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI), em 2021, bem
como do cenério inacreditavel de hospitais que orientaram, oficialmente,
a prescricao da cloroquina a internados e a suspensdo do tratamento reco-
mendado, internacionalmente, pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS),
levando a morte milhares de vitimas com diagndstico de contaminagao
pelo Coronavirus, fica mesmo muito dificil acreditar que sujeitos possam
aprender com a dor do outro.

Em muitos aspectos e, infelizmente, para um contingente ainda consideravel
de pessoas, a pandemia ndo ensinou absolutamente nada, sobretudo, em
relagdo a como colocamos interesses privados acima das questdes coleti-
vas. A nova onda de contaminados no Brasil com a Covid-19, no comeco
do inverno de 2022, e o flagrante de que as vitimas fatais mais recentes
eram, justamente, aquelas ndo vacinadas ou com imunizagao incompleta,
reacendia o debate sobre o quanto ainda irflamos demorar a compreender a
relagdo entre informacao e empatia. Em novembro de 2022, novas variantes
do virus voltavam a elevar o nimero de mortes e, de novo, orientacdes
de atencgdo e cuidados com riscos de contagio ressurgiam.

A insana posicao de negacionismo da ciéncia e contraria ao trabalho do
Instituto Butantan, em Sdo Paulo; as injusticas que dali se seguiram; os
lutos inaceitaveis e a falta absoluta de empatia associada a discursividade
em favor dos CNPJs e ndo da vida, eram o cenario de episddios atrope-
lados na inépcia deliberada do Estado, na faléncia estratégica da gestéo
em salde publica pelo governo federal e num didlogo neurotizante nas
esferas publicas, sobretudo digitais, fechadas ao sofrimento do outro e
carregadas de discursos de édio e indiferenca.
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O Brasil concentrou um tergo das mortes didrias por covid no mundo,
mesmo com 3% da populagdo mundial. Além disso, morreu mais gente
em margo de 2022 no Brasil do que na pandemia inteira em 109 paises,
que soma 1,6 bilhdo de habitantes.'

O més de maio de 2022 foi estarrecedor e impactante para qualquer sujeito
com sentido de humanidade, no aspecto contemporaneo do termo, ndo
bastassem os horrores vividos pela pandemia. Assistimos a um assassinato
semelhante aqueles praticados em camara de gas no holocausto, o de
um cidaddo morto por policiais em Sergipe; a execu¢do de dezenas de
pessoas em “operacdo de inteligéncia” no Rio; o fuzilamento de criangas,
agravado pela demora de mais de uma hora para uma acdo efetiva de
policiais; e tantos outros acontecimentos horrendos, midiatizados e com
forte determinacao social, sustentados por uma légica de exterminio su-
mario, materializada em formacdes discursivas (FD) recorrentes, como vias
de orientagdo de que mesmo suspeitos, esses sujeitos recebessem “um
tiro na cabecinha”, depois retroalimentadas por um comércio de armas
flexibilizado, associado a uma necessidade patolégica de demonstracéo
de forca e de poder, notadamente marcada pela cultura de reafirmacao
da autoridade, expressa na cultura de masculinidade toxica, da ansia pela
dominacao e do controle ostensivo.

O neurocientista e professor emérito da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), pesquisador do Instituto D'Or, Roberto Lent (2022), chama-
va a atencao para o fato de que é preciso que, ao lado de determinantes
politicos e sociais, se desse muito maior atencdo aos cérebros psicéticos,
investigando razbes para que certas pessoas matem e torturem com ab-
soluta frieza, como sinais de adoecimento mental a exemplo das psicoses.

Lent (idem) destacou um estudo recente de pesquisadores chineses os quais
examinaram a dinamica entre redes cerebrais e fungdes neuropsicoldgicas.
Descobriram sinais diferentes entre psicopatas (que sdo, geralmente, mais vio-
lentos) e os esquizofrénicos (que sofrem com alucinagdes porque interpretam
a realidade com total anomalia). Precisa haver, segundo Lent (ibidem), uma
melhor selecao para que policiais com diagndsticos assim nao sejam auto-
rizados a exercer a atividade, colocando em risco a vida de outras pessoas.

Obviamente, as instituicdes de segurancga publica possuem contingentes
muito profissionais, altamente preparados, com formacdes feitas em ou-

1 BBC NEWS: “Um Tergo das Mortes no Mundo(...)". Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-56607007.
Acesso em: 10 out. 2022.
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tros tempos e capacitados para as fungdes que desempenhavam. Nao se
pode generalizar, demonizando a figura do policial. Mas ha excessos e
eles precisam ser punidos.?

E profundamente constrangedor como o discurso social em defesa de
posturas mais sensiveis a uma comunicagao balizada por pontos de vista
universais (polis) tem sido rechagado por participantes de um didlogo
marcado por desejos particulares (oikds) nas atuais esferas publicas, onde
fizeram predominar o édio, a intoleréncia e o desrespeito, escrachando
total egoismo e banalizando a morte.

A dor do outro sé pode ser percebida quando passamos das emogdes aos
sentimentos. Emocao é algo privado: ela é objetiva e momenténea, circuns-
tancial e passageira. J& os sentimentos sado subjetivos, se potencializam na
coletividade, ddo sentidos a mundos em profundidade e ndo se conse-
gue teatralizé-los. Emogdes nés demonstramos e podem ser encenadas.
Sentimentos ndo. Lutas como a dos direitos humanos, por exemplo, buscam
atravessar a linha do emocional para atingir a subjetividade que injusticas
significam. Nao é suficiente nos comovermos com violéncias e com a desu-
manidade que ignora direitos humanos: é preciso que se possa percebé-las
sentimentalmente porque sé isso nos move da complacéncia espectadora
com o que ¢ inadmissivel em nossas condigdes enquanto “humanos”.

Criticos a formacdes discursivas em torno dos direitos humanos vém dizen-
do-se cansados do que chamam de narrativas melodramaticas que desgas-
taram, na sua visdo, pelo uso excessivo, o termo ‘empatia’, ligeiramente
marcado na produgdo de sentidos por um viés claramente ideolégico e no
qual a percepg¢do que predomina é a de protecao a bandidos: “bandido
bom é bandido morto”, repetem essas formagdes de discurso. De outro
lado, nos sentimos cansados com a cruel indiferenca a dor alheia, com a
intencional naturalizagdo do sofrimento e das mortes que poderiam ter
sido evitadas (na pandemia e fora dela, nas violéncias de todos os dias) e
com o espectro da necropolitica e sua retérica nefasta de isengéo a res-
ponsabilidade civica e a falta de integridade moral enquanto as préticas
de destruicdo e de aniquilamento (a tanatocracia) figuram como valores
naturais e o mal é sempre, de novo, simplesmente banalizado. Uma ne-
cropolitica na forma do que definido por Achille Mbembe (2016) de um
poder que decide quem vai viver e quem vai morrer.

2 A este respeito, publiquei um artigo na Folha de Sdo Paulo, em dezembro de 2019. Disponivel em: https://www1.
folha.uol.com.br/opiniao/2019/12/sobre-punir-ou-nao-os-policiais.shtml. Acesso em: 10 de dez. 2022.
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ESPACOS PUBLICOS

A comunicagao praticada nos espagos publicos tem teatralizado também,
muitas vezes, a capacidade de indignagao real em relacédo a dor do outro e
feito aumentar a sensacao de nulidade da compreensdo empética. Nossa
capacidade reativa e de demonstragdo de sensibilidade dura, hoje, ainda
um tempo bem menor que os curtos minutos de cobertura jornalistica em
midia de referéncia sobre brutais acontecimentos como a morte de cida-
daos periféricos ou de minorias, o assassinato de cidadaos inocentes na
vida urbana pela méo da policia, como balas perdidas vitimando criangas
dentro de casa ou as injusticas e desumanidades numa légica perversa em
torno da diversidade e da intolerancia as diferengas. Suspiramos segundos
de revolta quando uma bala “perdida” mata uma crianca. E praticamos
uma cdmoda consternacao diante do mundo que se segue a emogéao re-
presentada no convencional de nossa cultura. A matriz cultural econémica
nos faz pensar que é “vida que segue”. Mas, segue para quem mesmo?

Nossa contrariedade dura o tempo agora da passagem por um post em
redes sociais na rolagem frenética de nossos dedos em telas de tecnolo-
gia movel de nossos smartphones e tablets: a percepcao na ponta dos
dedos. Poucos caracteres simulam denuncias e solidariedade que julga-
mos suficientes numa demonstracao de nosso pressuposto humanismo,
manifesto desde o lugar dos nossos confortaveis sofas em nossas casas e
demonstrado apenas nas redes, como se isso confortasse de fato alguém
no momento da dor quando a bem da verdade apenas nos faz sentir “ci-
dadaos de bem”. Nos nos dizemos solidarios ao sofrimento de familias
que perderam tudo, em decorréncia de deslizamentos de terra e da lama
que cobrira partes urbanas de bairros inteiros em Minas, no Recife e no
Rio de Janeiro, porque vimos cenas na televisdo ou nas redes sociais.
Militantes por justica social na clausura de nossas individualidades extre-
mas, achamos que a tela nos aproxima. A utopia dos primeiros idealistas
da ‘leviana’ promessa da tecnologia digital ndo se confirmou.

Somos, de fato, cada vez menos capazes de um gesto politico real de
acolhimento. Notas de repudio ndo sao mais suficientes (jamais foram) e
se tornaram tdo ineficazes quanto a reproducao de clichés nos discursos
de resisténcia no universo digital e que apenas criam ou reforcam este-
redtipos de uma humanizagdo aparente que serve mais ao conforto de
nossas consciéncias que ao dever de se estender aos sentimentos do
outro e fazer-lhes alguma substancial diferenca pratica. J& ndo produzem
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sentidos as diversas palavras de forca nos contra-discursos circulantes.
Significantes vazios.

O modo como significamos o sofrimento do outro é um sintoma de nossa
frequente incapacidade de exercermos a alteridade, conceitualmente, na
tradicdo grega do termo, como o exercicio de se colocar no lugar do outro,
de perceber o outro como uma pessoa singular e subjetiva e de fazer, através
dela, que o sofrimento alheio seja, a0 mesmo tempo, amenizado por algu-
ma sensacao efetiva de justica e que possa promover algo distante apenas
de nossas reagdes comunicativas protocolares nas esferas publicas digitais.

O sofrimento pela alteridade também tem um risco de aprofundar a vio-
|éncia a medida que aumenta a vulnerabilidade do outro, conforme soube
definir, objetivamente, Iris Young, em 2001, filésofa e cientista politica
norte-americana, ao publicar Comunicagdo e o outro: além da democracia
deliberativa. E preciso alguma dosagem como a busca de um equilibrio,
mas nessa disputa, talvez, estejamos perdendo com larga desvantagem,
por ndo sabermos criar uma comunicagao nas esferas publicas que de fato
contemple transformacdes do espaco da polis com efeito nas instancias
decisdrias e de mobilizagdo da opinido publica virtualizada.

Iris Young, em trabalho publicado postumamente, trouxe importante con-
tribuicdo também para a teoria da justica social a partir do conceito de
responsabilidade. Nosso estagio evolutivo ndo traz, para o campo social
da comunicagdo vivida nas esferas publicas digitais, a responsabilizagao
que cabe a quem promove a violéncia. H&d muitas lutas legitimas em torno
delas, suas visibilidades sdo, sem duvida, necessérias, mas nao podem
sombrear o essencial: é preciso apontar o dedo para o problema mais
profundo ainda que as injusticas sociais todas, estruturais, cujos corpos
julgam-se incredulamente como corpos sem dignidade, nao obstante essas
lutas sejam, indiscutivelmente, necessarias e urgentes.

E preciso ver em todas as formas de violéncia o carater desumano e inaceitavel
a prépria espécie. Ndo hd como compreender a psiqué de um sujeito que,
em sua condi¢do de policial rodoviario federal, considere circunstancial e
justificdvel o tratamento de violéncia que busca asfixiar o outro (um su-
jeito da mesma espécie) a quem submete, num estagio de outremizacao
que promova a pratica de uma dedetizagdo humana, como aconteceu em
Sergipe, a policia tirando a vida de outra pessoa por deliberada restrigédo
do oxigénio, num ato de tortura que ndo se suporta imaginar sequer contra
uma vida animal quanto mais contra um mesmo ser humano.
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Selvageria brutal inacreditavel, ainda mais vinda de policiais rodoviarios
federais. Quem é este ser, afinal, que se julga superior por sua farda a agir
sobre outro que ele considera inferior, a ponto de tirar-lhe a vida com gas
lacrimogénio e spray de pimenta? Que acaba forcando-o a tentar respirar
desesperadamente em um local fechado, como o porta-malas de uma
viatura policial, submetendo-o ao sufocamento pela falta de oxigénio,
em desesperada agonia, enquanto outro policial pressiona a tampa do
porta-malas da viatura, numa forma de tortura por asfixia? Impactantes
as imagens de Genivaldo agitando suas pernas para fora, tentando evitar
que o porta-malas fosse fechado e lutando contra a prépria morte. Qual
o papel do jornalismo e do jornalista diante disso tudo?

DESUMANIDADE

E a desumanidade do tratamento policial que deve ser o tema a ser debatido
nesses contextos. S6 que ndo estamos sabendo usar as esferas publicas
para levantar a real causa do problema. E talvez boa parte da imprensa
também precisasse saber fazé-lo. Sdo lutas diferentes: aquela da consciéncia
em torno dessas injusticas todas como a luta sectaria e profundamente
necessaria, associada a uma presungao de hierarquia de forgas, movida por
uma total falta de preparo dentro das instituicdes de seguranga publica e
uma formacdo desumana com falsas no¢bes de autoridade.

Ambas as lutas convergem num ponto que de fato nos interessa em fa-
vor de uma sociedade evolutiva: nao é uma batalha somente contréria a
fundamentalismos e crimes sejam eles quais forem. O fato é que estes
episédios de violéncia precisam ser vistos na nossa formagdo enquanto
desumanos e inaceitaveis em sua esséncia. Sdo pais matando filhos, filhos
matando pais, sdo violéncias para além das fenotipias e das condigdes
sociais econdmicas, ou de qualquer outra rotulagem classificatéria, ainda
que estas sejam mais frequentes que outras. O que estamos vendo acon-
tecer sdo adoecimentos. SGo0 humanos matando os seus, e esta é uma
percepgao que precisa ser levantada. Que precisa ser levada ao debate
familiar, nas escolas, nas salas de aula das universidades, mas, sobretudo,
nas forgas policiais em seus treinamentos, nos cursos de formacado e em
procedimentos didrios de abordagem aos cidadaos, criminosos ou néo.

A policia ndo tem que ser menos rigorosa no enfrentamento a violéncia
porque alguém é gay ou negro, pobre ou de qualquer outra condigao.
Mas, ela precisa saber agir diferentemente pelo simples fato de somos
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todos humanos. Ancorados em Hannah Arendt (2007), haveremos de nos
perguntar permanentemente sobre nossa condi¢gdo humana.

Assistimos quase que complacentes a cenas diarias de flagrante violéncia
e assombroso desrespeito a vida e a dignidade da pessoa. Os policiais
rodovidrios que sufocaram até a morte Genivaldo dos Santos, em Sergipe,?
no final de maio deste ano de 2022, detido porque dirigia uma moto sem
uso de capacete, achavam mesmo que faziam seu trabalho devidamen-
te. Genivaldo foi tratado como suspeito de um crime porque nao usava
capacete. Nada lhe aconteceria se ele fosse o presidente. Alguns corpos
sdo vistos como dignos de respeito, de estima e consideragdo, mas na
estética do preconceito, ndo ha lugar de dignidade a quem comete uma
infracdo de transito se estiver de bermuda e camiseta, usando chinelos,
e se a moto que estiver dirigindo nado for nem nova nem cara, a sua pele
ndo for branca, nem seus olhos forem claros para que a abordagem da
autoridade policial seja branda e sem exageros. A fenotipia e o CEP de um
cidaddo continuam definindo seu tratamento e prescrevendo seu destino.
Nascer mulher tem sido, também, uma condicdo cada vez mais afetada
diante do crescimento de crimes de feminicidio. S6 que a violéncia é ainda
mais generalizada. Nao é mesmo circunscrita a rotulagens identitarias ou de
orientago. E preciso decolonizar também o que entendemos por identidade.

Emocionalidades twitadas e consternamentos em Facebook ou descricdes no
TikTok e no Instagram, assim como compartilhamentos em redes a exemplo
do Telegram, do WhatsApp ou do Signal, j& ndo expressam sentimentos
de nossa humanidade: apenas figuram no campo das percepgdes, com
emocoes reguladas, contidas, ritualizadas e passageiras, culturalmente ja
determinadas, e colonizadas, portanto, novamente. Reproduzem discur-
sividades igualmente ideoldgicas como as que elas préprias condenam.

Nelson Mandela (1991) discursou pelo sonho de uma humanidade em que
nao houvesse mais a diferenca entre brancos e negros nao sé na Africa, mas
no mundo. Ele tinha consciéncia de que uma luta pela via da endogenia
da raga pode criar sectarismos ainda mais violentos. Nao é por outra razao
que nos Estados Unidos, onde se estd, comparativamente, muitos anos
a frente na luta travada no resto da América contra o preconceito racial,
ainda sejam tdo visiveis hoje em dia as marcas de racismo e de segrega-
cao, como bairros separados por fenotipias, cidades e regides marcadas
por diferencas étnicas e fronteiras dividindo o direito de humanos a uma

3 A Policia Federal colocou cem anos de sigilo no caso. Disponivel em: https://cultura.uol.com.br/noticias/50134_pr-
f-coloca-sigilo-de-100-anos-em-documentos-de-caso-genivaldo.html . Acesso em: 30 mai. 22.
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vida em paz e seguranga. O Reino Unido foi recentemente fracionado por
questoes biraciais dentro da familia real britanica e cuja participacao da
imprensa nessa fragmentagado parece ter sido mesmo decisiva.

Ha bem pouco tempo, recolhemos nos bracos, criangas que morreram nas
dguas da costa da Grécia, quando suas familias tentavam atravessar o mar
em direcdo a Turquia, na condicdo de refugiados da Siria. Aquelas cenas
impactantes midiatizadas pareceram ser uma prova histérica contundente
de que, talvez, a luta por uma sociedade mais equitativa em direitos ndo
se deva construir por uma perspectiva diferenciadora e que nos separa:
uns de um lado, outros de outro, até mesmo por fronteiras geopoliticas
quando a segregacao é a da fome, da guerra, da violéncia, da discrimina-
cao, da perseguicdo, da opressao e do preconceito. Afinal, somos todos
humanos, é essa a nossa condi¢do: de pertencimento. Enquanto nao
compreendermos isso, toda luta serd apenas uma bandeira endégena de
uma minoria no alcance de seus direitos e de afirmacdo identitaria que
leva, compreensivelmente, ao cansaco.

As lutas precisam ser coletivas, mas os coletivos sao revolucionarios apenas
quando todos unidos, como foram os grandes momentos revolucionarios
da histéria, a exemplo do maio de 1968, na Franca: Etudiants, enseignants,
travailleurs, tous unis (SEBASTIEN, 2008).

Uma infragdo de transito como a cometida por Genivaldo do Sergipe,
ndo é um crime, é como o préprio termo diz, uma infragdo. Nem deveria
ser justificativa que o cidadao pagasse com a propria vida por uma de-
sobediéncia a leis de transito. Os trés policiais rodoviarios comecaram a
responder ao processo pelo crime, mas em liberdade.

O recalcamento e a frustracdo da vida de agentes de seguranca, sob es-
tresse diario, ndo explicam a estupidez e a bestialidade de suas condutas.
N&o houve resisténcia por parte de Genivaldo, ele ndo se mostrou violento
nem estava armado, embora um boletim interno da Policia Rodoviaria
Federal (PRF), segundo relatos na imprensa a época, descreveu o contra-
rio, a0 mesmo tempo em que qualificou a morte de Genivaldo como um
“mau subito”. Mas ha imagens. E precisamos cada vez mais delas para
que narrativas ndo desvirtuem a verdade, nem falseiem os fatos. Vivemos
tempos obscuros, com generais sendo eleitos para o Senado sob a promes-
sa de que a agdo policial ndo serd mais filmada por meio de cameras nas
viaturas e uniformes. O militarismo politizado vai receber salarios dobrados
acima do teto do funcionalismo para criar instrumentos de permissao a
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que policiais consigam agir sem que sejam responsabilizados por condutas
exageradas e fora de protocolo.

As imagens sao instrumento de alcance da verdade. Protegem o cidadao,
mas isso ndo parece estar sendo considerado. E crucial trazer estas dis-
cussdes para a formagdo em jornalismo. Fazé-las no ambito do ensino e,
também, da pesquisa.

Corporagdes policiais estavam voltando a adotar a cdmera em viaturas e nas
fardas e uma legislacdo que reverta isso, se aprovada, é uma ameaca civil.
Imagens gravadas sdo uma garantia, sobretudo, aos préprios agentes da
seguranga publica. Uma policia despreparada e que baniu de sua formacao
as aulas sobre direitos humanos, que nédo avalia as condi¢des psicoldgicas
de agentes em suas corporagdes, permitindo que suas frustracdes e recal-
camentos sejam canalizados na expressao de poder nas ruas, na dominagdo
que julgam ter sobre a vida dos outros e no excesso de erros de conduta de
abordagem, nos fazem desacreditar que cidadéos estejam, de fato, prote-
gidos por aqueles que tém, justamente, o dever constitucional de fazé-lo.

Nao se trata de politizar o argumento com um falso silogismo, como se
a ideia fosse fazer crer que estamos querendo defender que a policia
seja suave com os bandidos perigosos. Mas, é sempre contra quem nao
oferece nenhum perigo que esta valentia se ensaia, enquanto ndo se tem
coragem de enfrentar milicias, nem o crime organizado e do narcotréfico,
tampouco se mostra valentia alguma contra quem, de fato, anda armado,
comete delitos graves e ameaca pessoas.

E incrivel que ainda estejamos num Brasil que pune excessivamente quem
furta comida e absolve quem comete crimes muito piores, conforme o
Codigo Penal. Ndo da para entender porque essa necessidade de demons-
tracdo de forca para a opinido publica quando se sabe que nem a policia
pode entrar em certas areas de algumas cidades. A imagem publica dos
agentes de segurancga foi muito mais destruida por eles préprios e suas
ansias de mostrar valentia, coragem e determinagédo, s que contra pes-
soas erradas. E facil ser corajoso contra quem nao oferece perigo, como
no caso do sergipano Genivaldo.

EMOCAO DRAMATIZADA

Choramos mais pela emoc¢ao dramatizada na teledramaturgia que nas ce-
nas do cotidiano que superam qualquer enredo de ficgdo. Estamos como
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que vacinados para o universo das noticias. Na sociedade desorientada
de nossa cultura-mundo, como descrevem Gilles Lipovetsky e Jean Serroy
(2001), vamos perdendo referéncias de significado e de sentido.

Neurotizamos a audiéncia televisiva e deletamos de nossas bolhas sociais
tudo o mais que afete o imperativo categoérico da retérica pela nossa fe-
licidade. Percepcao seletiva. A agudeza da crueldade e a perversidade
do mundo que nds proprios consentimos se agigantaram na superagao
a qualquer previsibilidade e a lucidez se tornou insuportavel, como ja
descreveu, certa vez, o cineasta espanhol Pedro Almododvar. Nas diversas
plataformas de espacos publicos virtuais, alimentamos uma comunicacao
meramente constatativa acerca da brutalidade, da desumanidade e de
tudo que fere nossa condigdo humana a ponto de preferirmos, por satde
mental e autosobrevivéncia mesmo, nos resignarmos ao papel de sabé-las,
sem efetivamente senti-las, como que se emocionalizadas, elas estivessem
resolvidas em nossas consciéncias. Afinal, precisamos ser felizes. Se nao
os outros, pelo menos nés. Se ndo sempre, pelo menos agora. E o que
inacreditavelmente pensamos no individualismo exacerbado de nossa era.
Aindividualidade imperiosa, numa época de incertezas, como denunciara
Zygmunt Bauman (2001).

Vinte anos de tragédias se sucedem nas cidades brasileiras com desliza-
mentos de encostas, corpos soterrados na lama: familias que perderam
tudo. O horror de desumanidade se repete. E nos tornamos telespecta-
dores das esferas publicas digitais reproduzindo a audiéncia massiva na
televisdo aberta com seus rituais de emocionalidade. Nos impactamos.
Mas muito pouco, na verdade, fazemos em decorréncia desse impacto.
Nossa capacidade reativa é domesticada pelo imaginario da superindustria,
com o capital transformando nossa sensibilidade e capacidade de olhar,
“se apropriando de tudo que é visivel”, como diz Eugénio Bucci (2021).

Phillip Schlesinger (2022), pesquisador pela Universidade de Glasgow, refor-
ca que a esfera publica é ainda o principal locus da comunicagédo politica e
das estratégias e taticas que caracterizam este tipo de comunicagao social.
Subestimamos, a todo tempo, a potencialidade real das midias sociais, do
uso das redes e de sua for¢ca mobilizadora. Habermas (2004), ao propor o
conceito de esfera publica como algo que esté ao redor, como espago do
logos e de insténcias decisérias, nos anos 1960, admitiu (embora sé no final
da década de 1990) que havia sido muito pessimista e, por muito tempo,
com o potencial critico de resisténcia dessas esferas publicas ndo episddicas
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nem presenciais, pela maneira como pensou essas midias enquanto esferas
publicas, erroneamente tomadas noutro sentido no comego e ndo como
sinbnimos de comunicagdo mais ampla, com suas trocas simbdlicas.

Efetivamente, Jirgen Habermas nunca se colocou como um tedrico de midia,
mas como autor de uma teoria da comunicagédo e do discurso, o que faz
com que nao tenha mesmo muito sentido critica-lo por esta limitagdo por
ele propriamente assumida. Seguidor da tradicao de Adorno e Horkheimer
pela Escola de Frankfurt e da teoria critica, além de uma das mentalidades
mais vigorosas entre intelectuais vivos que logo mais completam um século
de vida (em 2029, ele fard cem anos) ele ainda hoje nos impressiona por
sua capacidade de pensar o futuro para muito além de seu tempo. Pude
assistir algumas de suas aulas e conferéncias na Alemanha, ainda no comeco
dos anos 1990, e dialogar com ele, mesmo que rapidamente, quando ele
soube que estava entre seus alunos naquele imenso auditério de quase
300 estudantes, também um brasileiro que falava alemao.

Os colegas pesquisadores da Comunicacdo Luis Martino (ESPM) e Angela
Marques (UFMG) resgataram recentemente essa condigdo habermasiana,
lembrando que o préprio Habermas (op. cit.) assinalara que somos de-
pendentes da condigdo moral de nossa apreensao e capacidade de reco-
nhecimento (empatia) em relacdo ao sofrimento do outro, sendo preciso
sentir “com o outro”, conforme apropriacdo que o filésofo aleméo fez de
George Herbert Mead (apud MARTINO e MARQUES (2021)) a respeito das
interagdes comunicativas. “Trata-se de um trabalho ético de compreenséo
dos motivos e das razdes”, (idem), para assumirmos a dor do outro como
nossa. Uma habilidade e uma competéncia que serd preciso buscar formar
nas novas geracgoes de jornalistas.

Axel Honneth (2003) e Nancy Fraser (2000), a seu tempo, deram prosse-
guimento a reflexdes sobre como construimos esse reconhecimento.

A empatia ndo pode ser vista/percebida como resposta que ameniza as
assimetrias e desigualdades que definem as condi¢des de reconhecimento
e ndo reconhecimento de sujeitos e de grupos (YOUNG, 2001). Ela pre-
cisa ser dimensionada como parte do estagio de fato evolutivo de nossa
condicdo humana e de reiteracdo dos valores universais e de coletividade.

Podemos nos perguntar, com Habermas (2014), em que medida uma esfera
publica dominada pelos meios de comunicagdo de massa (ou das massas)
fornece a oportunidade real de mudanca. E a isso acrescentarmos: quanto
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ainda nos falta em capacidade comunicativa para que possamos aprender o
uso de esferas publicas como a internet e as midias digitais enquanto espa-
cos de reforco a valores universais e de coletividade e ndo mera liberdade
de nossa dimensao privada e de uma expressao opinativa? Eis um debate
a ser sempre de novo trazido para dentro das salas de aula na formacao
em Jornalismo, até para reforcarmos o valor da nossa profissionalizagéo.

ESFERAS PUBLICAS DIGITAIS

Opinido todo mundo acha que tem. A maioria nem enxerga que nunca
somos, de fato, donos de nossas proéprias ideias. Somos produto de dis-
cursos que nos atravessam na materialidade histérica, como compreendera
Pécheux (1997) e toda tradicdo da analise do discurso francesa. No jogo
de tensao inevitavel que instaura a linguagem por discursos em disputa,
a conformidade de mundo nos vai sendo dada. O dizer e o dito nos inter-
pelam em formagdes discursivas cada vez mais mediatizadas.

Ao pensarmos se temos, de fato, feito com que as esferas publicas digitais
favorecam a uma producao de sentidos na direcdo de uma humanidade
mais evoluida ou se apenas estdo sendo usadas como midias em favor de
distopias, acabando por reforcar ideologias destrutivas, de retrocesso e
desencantamento, aniquiladoras da esperancga e, sobretudo, negacionistas,
simbolicamente marcadas por gestos de “arminha” com as maos, na ideia
estlpida de que se deva armar a populagdo quando a seguranca publica
ndo consegue enfrentar o crime real. E o Estado buscando eximir-se cada
vez mais do seu dever. E o neoliberalismo valorizando o comércio de armas,
ndo importando as graves consequéncias disso, haja vista a facilidade de
aquisicdo de armamento pela populacao civil e o aumento histérico nos
crimes por esta facilidade de acesso. Ndo houve diminuicao da crimina-
lidade nos Estados Unidos com a facilidade no comércio de armas e nao
ha razdes plausiveis porque o seria no Brasil.

Talvez as esferas publicas digitais tenham servido demais para reforgar
consciéncias ilusérias de que é preciso matar para resolver, que mortes
por violéncia sao naturais, que fins justificam os meios e que quando néo
se consiga combater o crime estruturado, nem enfrentar as milicias, os
guetos e as areas urbanas onde sequer a policia pode entrar, como no
narcotréfico, o Estado possa lavar as méos por inépcia absoluta e buscar
isentar sua responsabilidade nessas mortes.
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Sem saber agir frente ao problema social da cracolandia, por exemplo,
nossa seguranga publica e nossos governos projetam como inimigos aque-
les que podem enfrentar e usam suas fraquezas para reafirmar sua forca
combatente, aquela que ndo possuem, tentando construir com isso uma
imagem diferente junto a opinido publica. S6 fizeram reforcar o contrario.

Retirar o recurso de filmar a agdo policial passa a ser um ato de covardia
nesse contexto. Assim como algemar e asfixiar Genivaldo é facil, ndo é
prova nenhuma de agdo de combate da policia a violéncia. E, ao contrério,
a confirmacdo de um treinamento débil e de uma condigédo bestial com que
agentes de seguranca organizam suas sinapses descontroladas, afetados
pela matriz do pensamento populista em que o inimigo é sempre o outro.
Mais importa parecer que ser. Nem que para isso, se aniquilem vidas como
se fossem desnecessérias, descartdveis, ou as mortes decorrentes dessa
mentalidade sejam ditas como naturais.

A dor de dizer essas coisas ndo é maior que a dor de silencia-las. Quando
uma patrulha do Exército brasileiro dispara mais de 200 tiros contra um
carro de uma familia negra no Rio de Janeiro, como aconteceu em abril
deste ano, porque supostamente os confundiu com bandidos e as midias
sociais ndo souberam e nds ndo soubemos fazer através delas, com que
a questao do despreparo e da desqualificacdo na formacao militar fosse
um tema devidamente levantado na opinido publica, temos uma equagéo
a ser revisada. Usamos muito mal as esferas publicas digitais.

Precisamos forcar a que a sociedade exija a revisdo de procedimentos e
condutas dos militares, dé transparéncia e visibilidade de seus treinamen-
tos, promova a reorganizagao de suas cartilhas de acao, até que violéncias
dessa extensdo nao acontecam como vém acontecendo. Porque elas
ndo sao acidentais, elas sdo marca indelével de seu despreparo. Nao sdo
um “incidente”, porque ninguém pode alegar confundir criminosos com
cidadaos inocentes quando dispara 200 vezes. Nossas forcas militares
estdo usando bazuca para matar mosquito. Porque se mostram corajosas
e valentes para atacar civis trabalhadores, honrados, pais de familia e ino-
centes. Para sufocar um cidaddo que andava de moto sem usar capacete.
Cujas imagens comprovam que ele ndo reagiu a agao policial. E mesmo
que tivesse reagido, que extrema conduta é essa de barbarismo policial
que ainda querem justificar em torno de argumentos?
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O fato é que este tipo de policial ndo enfrenta os reais inimigos da Lei
como deveria. Aceita que ndo possam entrar em certas areas urbanas das
cidades ou da propria Amazénia, como algo inevitével, convive com o
crime territorializado, com a imposicao de quem decide onde a policia e
o Exército possam ou ndo entrar. Foi esta mesma seguranga seletiva que
fez com que mandantes do assassinato do jornalista inglés e do ambien-
talista, Dom e Bruno, esquartejados no comego de junho na Amazénia
permanegam aparentemente protegidos no anonimato. Nao resolve
prender, julgar e apenas condenar os executores desses crimes se 0s seus
mandantes continuam soltos e impunes. A imprensa precisa fazer mais que
apenas espelhar os assassinatos. Jornalistas precisam trabalhar atuantes
na cobranca por respostas.

Nao resolve nada se policiais militares tenham matado um jovem de 18
anos em S3o Gabriel, no interior do Rio Grande do Sul, também este ano,
em circunstancias muito estranhas, e continuem soltos. Porque atuavam
justamente na seguranga publica. As esferas publicas digitais apenas repe-
tem o que se repele nesses episddios. Poderiam e deveriam mobilizar bem
mais, exigir mudancas que sdo necessarias e urgentes. Erguerem-se como
vozes empoderadas, deslocando a audiéncia passiva e apenas comovida
com a desumanidade a um novo papel, protagonista, ativo, de cidadania
plena e na consciéncia informativa de que juntos, podemos muito mais.

Estas reflexdes, nascidas em sala de aula, publicadas no blog A Terra é
Redonda, em junho de 2022 e estendidas ao ambito da pesquisa junto
ao Grupo de Pesquisas Didlogos do Pampa (Unipampa/CNPq) reforcam
a relevancia de uma sensibilidade intelectual e reflexiva, para além do
dominio técnico de ferramentas instrumentais da profissdo na forma-
cao de jornalistas. Tém inspirado pesquisas de Trabalhos de Conclusao
de Curso e de iniciagao cientifica na graduacado e na pds-graduacao. E
acabam por subscrever o ideal papel de professores como intelectuais
engajados, fazendo da educacao um instrumento para a cidadania ativa e
das universidades um espaco académico de pensamento critico na sempre
desejavel emancipacéo dos sujeitos.
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CONTRIBUICOES DE ESTUDANTES
DA UNIPAMPA PARA A COBERTURA

E ORGANIZACAO DE MOBILIZACOES
EM SAO BORJA, RS

Eloisa J C Klein
Bianca Obregon Nascimento

INTRODUCAO

O envolvimento das juventudes' na articulacdo de mobilizagdes sociais
se tornou um ponto de destaque nas democracias contemporaneas, com
uma articulacdo maior conforme indicadores de urbanizacdo se associam
a modernizagdo e tendéncia de aumento da faixa populacional jovem
(SAWYER; ROMANOQYV;, SALV; KOROTAYEV, 2022). As Instituicdes de Ensino
sdo historicamente um ponto de convergéncia das juventudes, que as-
sim podem se encontrar em suas diferengas de origem, renda, religides,
identidades, etnias, visdo de mundo, sexualidade e expressdo de género.
Klemencic e Park (2018) analisam uma correspondéncia entre a agao proa-
tiva na representacao estudantil e o ativismo em pautas de protesto social.

O espago escolar e universitario é essencial para que o individuo jovem seja
confrontado com pessoas cujo modo de vida e histérico pessoal e familiar
vao além de seu nicho social. O contato com a diferenca favorece a orga-
nizagao estudantil, cuja participagdo publica é historicamente decisiva em
varios movimentos democraticos e de luta contra a ditadura e outras formas
de controle e opressao. Tal caracteristica do espago escolar/ universitario
nos desafiou a pensar sobre a relagdo entre a vivéncia escolar/universitéria
propiciada pela Unipampa e o desenvolvimento de mobilizagdes sociais
na pequena cidade de S&o Borja, na fronteira oeste do Rio Grande do Sul.

1 A forma no plural se deve a dificuldade de tratar da limitagdo etaria e de delimitacdo de caracteristicas deste
publico, conforme analisam Souza e Paiva (2012, p. 353).
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Para este estudo, trabalhamos com a pesquisa tedrica focada nos concei-
tos de ativismo jovem, organizacdo em redes, cibercultura, socialidade,
midia alternativa e midiativismo. Para analisarmos o caso especifico de
Sdo Borja, utilizamos a técnica de aplicagdo de questionarios, com ques-
tées de multipla escolha e resposta dissertativa, distribuidos por meio
de contatos com alunos e ex-alunos da Universidade Federal do Pampa.
Consideramos especificamente os estudantes e egressos vinculados aos
cursos do campus Sdo Borja. E importante notar que, dada a especifici-
dade da abordagem, a escolha de aplicagdo dos questionarios também
foi personalizada, visando chegar diretamente as pessoas implicadas na
articulacao e/ ou cobertura das mobilizacoes.

Em nossos resultados, observamos que as principais agdes desenvolvidas
por estudantes vinculados aos cursos do campus da universidade tém ca-
racteristicas das areas de atuacado profissional de suas gradua¢des. Também
observamos o carater visual resultante da participagdo dos alunos, como a
producao de material visual para a rua e a producao e compartilhamento
de fotografias e videos. Além disso, analisamos a predominancia do uso de
aplicativo de mensagem privado para a articulagao dos estudantes, a revelia
de outras midias sociais, de contetddo publico, como Facebook ou Twitter.

Cabe notar o papel da mediagdo convencional do jornalismo e das midias
alternativas independentes na projecdo das a¢des de mobilizagdo, dada
a concentracdo da circulacdo de informacdes sobre mobilizacdes entre
seus participantes. Notamos também a confirmagédo do uso das redes de
amizades e colegas de aula como parte fundamental das mobilizagdes,
o que reafirma a pertinéncia do estudo presencial para a construcdo de
lagos sociais com potencial de ativar a participagdo cidada.

QUESTOES SOCIOPOLITICAS E COMUNICACIONAIS
DAS MOBILIZAGOES ESTUDANTIS

Em um contexto internacional, Sawyer, Romano, Salv e Korotayev (2022)
notam que o contexto urbano é uma marca dos protestos sociais ao redor
do mundo, com ocorréncias observadas a partir do século XVIII, junto do
desenvolvimento do capitalismo industrial, das concentragdes demogréfi-
cas e das primeiras democracias. No século XVIII e XIX, as formagdes dos
grupos de trabalhadores marcam os principais protestos. Com o passar do
tempo, outra caracteristica é incorporada ao tipo de protesto observado
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pelo mundo: o aumento da formagdo educacional da populagdo. Outro
fator observado pelos autores é a concentracdo de atores sociais jovens,
com acesso a educacado formal e com demandas de trabalho. De acordo
com a pesquisa de Sawyer, Romano, Salv e Korotayev (2022), mesmo quan-
do ha um declinio na populacéo jovem, com a estabilizagdo populacional,
esse segmento permanece relevante na atuagdo em protestos. Além disso,
em paises ndo desenvolvidos, os jovens continuam a ser predominantes
na realizagdo de protestos contra o governo.

Em uma perspectiva histérica, nota-se a referéncia constante aos jovens
como interessados por vieses identitarios de seu tempo, tendéncias e novi-
dades ligadas a escolhas individuais, agregados por grupos heterogéneos
e dispersos. Ann Mische (1997) analisa que ocorre também dispersao e
heterogeneidade em relacdo aos movimentos jovens dos anos 1990, que
eclodiram nas manifestagdes em prol do impeachment de Fernando Collor.
E curioso notar que a referéncia a heterogeneidade e individualismo sejam
constantes mesmo quando observado o engajamento de jovens em mo-
bilizagdes sociais. Em parte, este tipo de enquadramento se justifica pela
presenca de uma nostalgia advinda da comparagdo de movimentos con-
temporaneos com movimentos passados. A meméria, pessoal e coletiva,
atua neste caso visando um ajuste entre o que se observa nas mobiliza¢des
do presente e o que se viveu ou se recorda das agdes do passado.

Ao analisar as mobilizagcdes de 1992, Ann Mische (1997) entende que a
saida dos jovens as ruas era tomada como algo fora do esperado, dada
a consideracdo sobre apatia e falta de engajamento dos jovens. A auto-
ra reflete que embora parega a primeira vista esponténea, a atuagdo da
juventude de 1992 teve componentes mididticos expressivos. H4 uma
sintonia entre a cobertura jornalistica e o tipo de pauta levantada nas ruas.
Ha também a tomada de um conceito de “cidadania” de forma bastante
dispersa, o que permite que se agreguem jovens com varias identificagdes
politicas, que no entanto se unem em funcao de perspectivas abstratas,
como a “unido da sociedade”, ou a pressao ao Congresso. A unido em
torno destas grandes bandeiras abstratas em parte se justifica pela ausén-
cia de vinculagdo formal destes jovens a partidos politicos, como analisa
Mische a partir da cobertura jornalistica do periodo. A auséncia de atu-
acdo em partidos ndo foi questionada pelos lideres estudantis e de alas
de juventude partidaria da época, sendo expoente deste pensamento o
trecho invocado pela autora da entrevista a Lindberg Farias, para quem
“a politizagdo dessa juventude se d& no processo, nas ruas, querendo
participar” (in Mische, 1997, p. 137).
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A falta de coesdo e mesmo a afetagdo das pautas midiaticas na construcao
do movimento de 1992 nado excluem a organicidade do movimento de 1992,
analisa Mische. As articulacdes da juventude se vinculam a “transformacdes
nas redes interpessoais e organizacionais nas quais os jovens se encontram,
e como as estruturas diferenciadas dessas redes influenciam na articulacdo
de projetos pessoais e sociais” (MISCHE, 1997, p. 136). Em contextos de
mobilizagbes anteriores, havia um vinculo forte dos jovens com bairros,
locais de trabalho, classe social, grupos organizados e partidos politicos.
Este ambito relacional anterior as agdes de rua proporciona uma maior
coesdo do movimento —mas também maior rigidez. A identidade, naquele
momento, estd ligada a esta pertenca aos grupos j& existentes. Em sua
analise da agao da juventude em 1992, Mische entende que a identidade
ndo se encontra presa a grupos especificos aos quais os jovens ja estariam
vinculados. Antes disso, foram acionadas redes diferentes, que projetavam
interagdes distintas, gerando experiéncias também diferentes, o que fez
com que as estratégias de reconhecimento se formassem por lagos que
poderiam ser mantidos ou desarticulados, depois refeitos, modificados.

Outro aspecto que contribuiu para a fluidez das redes de articulagédo de
movimentos juvenis se deve ao fato de que “a dinamica temporal de
identidades como influéncia na agédo coletiva” (MISCHE, 1997, p. 139). Na
juventude, as pessoas realizam experiéncias em varios circulos, ou redes,
visando reconhecimento, construindo lagos e significados coletivos, com
impacto em decisdes pessoais e escolhas de futuro. O carater experimental
torna essas redes dinamicas e estimulam diferencas geracionais na forma
de se articular agdes publicas, juntamente com a perspectiva de futuro
que se projeta pelos jovens de um momento histérico.

Mische analisa que nos anos 1990, a multiplicidade de redes tende a ser
mais forte que a vinculagdo dos jovens ao estatuto de “estudante” — e dai
a opgao pelo guarda-chuva da cidadania para englobar os participantes
das mobilizagbes de 1992. Em momentos anteriores, as universidades
teriam um papel mais forte na catalizagdo da forga politica da juventude.
Nas a¢des dos anos 1960, “as universidades serviram como os principais
centros de intercambio intelectual, politico e cultural, constituindo uma

concentragao intensa de circulos de reconhecimento por parte dos estu-
dantes” (MISCHE, 1997, p. 140).

Tania Ludmila Dias Tosta (2017) coloca o problema de se considerar “ju-
ventude” como um grupo coeso, desconsiderando-se questdes como
classe social, necessidade ou nao de trabalhar, etnia, género. Por conta
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disso, é mais coerente trabalhar com uma nogao plural de “juventudes”.
Quando consideradas as diferencas, é possivel observar que a universi-
dade se apresenta como espago articulador desta diversidade, em que
pese a continuidade do pertencimento a outras redes de acao coletiva.
Além disso, o expressivo aumento de estudantes autodeclarados pretos,
pardos e indigenas nas universidades também coloca pautas advindas de
segmentos sociais antes parcamente representados nas Instituicdes de
Ensino Superior de nivel Federal.

Ao pensarem as mobilizagdes de 2016, Aldimara Catarina Delabona Brito
Boutin e Simone de Fatima Flach (2017) adicionam o contexto politico-e-
condmico como determinante para o tipo de engajamento das juventudes.
O corte de recursos para instituicdes de ensino superior acaba atingindo
fortemente as camadas populacionais cujo acesso a estas universidades
acontecia em linha crescente e em um recente periodo histérico. O processo
histérico de deposicao da presidente Dilma Rousseff, em 2016, acirrou uma
disputa politica em torno das prioridades de investimento social, produzindo
uma efervescéncia de manifestagdes contra cortes da educacao, promovi-
dos pelo governo subsequente. Tal efervescéncia cria o caldo de motivagao
passional, emocional, ao qual se refere Manuel Castells (2013), ao pensar as
grandes mobilizagdes de rua e internet no século XXI. Assim, estudantes de
nivel médio também se envolvem nas probleméaticas nacionais, engrossando
mobilizagdes de rua articuladas pelos setores da educagéo.

Apesar do histérico envolvimento das juventudes na articulagao de protestos,
ndo ha uma correlagao direta no desenvolvimento de politicas publicas que
respondam as demandas levantadas por este segmento social (TONELLA;
DOURADO, 2021). Assim como nao se pode tratar homogeneamente so-
bre as juventudes, também o levantamento de pautas é diverso. Eventos
recentes mostram o crescimento de pautas antirracistas e também um
engajamento com os acontecimentos do tempo vivido. “Os movimentos
de rua da juventude durante a pandemia de COVID-19 revelam, também,
que a juventude periférica é afetada de inimeras formas pelos processos

de exclusdo e segregacdo espacial, ocupando as periferias das grandes e
médias cidades brasileiras” (TONELLA; DOURADO, 2021, p. 68).
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ARTICULACAO EM REDES POR MOVIMENTOS SOCIAIS

A transformagdo nas caracteristicas de organizagdo social, mobilizacao po-
litica e experiéncia subjetiva em associagdo as redes digitais vém associa-
das ao que Castells (2005, p. 20) caracteriza como “sociedade em redes”,
vinculada a "estrutura social baseada em redes operadas por tecnologias
de comunicacao e informagdo”. A sociedade em redes se estrutura a partir
dos anos 1960, quando o desenvolvimento tecnolégico se torna voltado
para a producdo e o acumulo de informagédo, que passa ser a ténica do
capitalismo. Ao garantir comunica¢des conectadas e operacdes de mer-
cado e audiéncia descentralizadas, as redes tecnoldgicas possibilitaram
uma reformulacéo da organizacdo social, com maior flexibilidade e énfase
relacional. A sociabilidade é marcada pelas relagées dos “individuos em
rede”, que compdem uma grande comunidade virtual, na qual a identifi-
cacdo se da através dos interesses em comum.

Podemos observar também que através da utilizagdo das redes de tec-
nologia e informacao houve uma quebra da concentragdo da producéo
mididtica, dada a entrada de potencialmente qualquer pessoa conectada
no campo da produgao informativa e comunicacional. Neste contexto, a
comunicagdo torna-se mediada tanto por pautas locais quanto globais. O
caldo destas discussoes locais e globais proporcionaria um tipo diferente
de constru¢ao do conhecimento, que Levy (2004) passa a chamar de “in-
teligéncia coletiva”, que é parte da cibercultura —em que se da a “reuniao
de relagdes sociais, das produgdes artisticas, intelectuais e éticas dos seres

humanos que se articulam em redes interconectadas de computadores”
(MARTINO, 2014, p. 27).

Embora talvez pareca dificil atribuir sentido a tudo que se escreve na
internet, o processo experimental de produzir e compartilhar contetidos
conduz a uma migragao de publicos de areas tradicionais da comunicagao,
como a televisao, o cinema, o jornalismo, que passam a usar o que esta
na internet como base para acessar informagdes e ter entretenimento.
Jenkins (2008) analisa que nessa colisao de midias “o poder do produtor
de midia e do consumidor interagem de maneira imprevisiveis”. Na cul-
tura da convergéncia o produto mididtico estd no ciberespago de forma
fragmentada, a fim de ser encontrado, modificado e acessado de acordo
com as preferéncias do consumidor.
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Em que pese o fato de que potencialmente qualquer um pode produzir
conteldos, muita gente nunca produz, apenas acessa o0 que outras pessoas
produzem. A agdo sobre o contelido muitas vezes ocorre posteriormente a
circulagdo, como em reagdes de preferéncia, compartilhamento com outras
pessoas, geragao de comentarios. Esse tipo de agdo geralmente parte de
movimentagdes desinteressadas, que podem ser pensadas a partir da nogéo
de socialidade. “A internet é o vetor essencial. Ela é para a sociedade de
hoje o que a dgora era para as cidades gregas, ou a praca publica para as
aldeias e cidades do mundo tradicional. O lugar, o vazio, onde acontece o
estar-junto” (MAFFESOLI, 2009, p. 27). Maffesoli (1998) pontua que a socia-
lidade contemporanea esté organizada a partir de um sentimento de tribo,
pois os individuos buscam trocas, experimentagcdes em comum, através de
uma “cultura do sentimento”. Lemos (1999, p. 3) ao analisar o conceito de
Maffesoli, percebe que a socialidade tribal pode ser vista nas comunidades
do ciberespaco, ja que hd o “compartilhamento de sentimentos e reliance
comunitaria”, definidas por “ligagdes organicas, efémeras e simbdlicas”.

Estas ligacdes podem também ser refletidas nas produgdes jornalisticas no
ciberespaco, pois “os contetidos informativos digitais sdo fugazes, efémeros,
distantes da eternidade e do impacto garantido pela afirmacao continua
da presenca da midia de massa” (KLEIN, 2019, p. 9). Barros (2017, p. 72-
73) afirma que "o conceito de efemeridade esta diretamente relacionado
ao tempo, em que aquilo que é efémero, é pouco duravel, passageiro,
transitorio e temporario”. Essa transitoriedade ndo é destituida de valor,
como analisa Santos (2015, p. 26), observando que nos curtos-circuitos
informativos, had aproveitamento e compartilhamento, o que pode ter
mais impacto que o arquivamento e memdria. Nos fluxos de circulagdo
de conteldos fugazes, observa-se a materializagdo das trocas derivadas
das relagdes de individuos com objetivos em comum.

A socialidade, por vezes marcada por encontros efémeros, é decisiva para
as mobilizacdes contemporaneas. Castells (2012) reflete sobre os movi-
mentos do século XXI, observando que a mudanca social esta intrinseca
a uma acao individual ou coletiva, que possui como principal agente as
emogdes, como por exemplo: raiva, medo, aversdo, surpresa, tristeza
etc. A partilha de emocéo permite a formacgao rapida de conexdes. Além
disso, o autor observa que tais sentimentos geram a identificagdo entre
os individuos, proporcionando o compartilhamento e troca de ideias e
sentimentos. Castells caracteriza pontua ainda que este compartilhamento
transforma as pessoas em “individuos entusiasmados”.
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A conexdo entre os individuos também se baseia em caracteristicas pré-
-existentes, como valores e crengas em comum, caracteristica que tam-
bém faz parte das comunidades virtuais. Contrariamente a perspectiva
levantada por Castells (2012), que toma a emogdo como fator decisivo
para o engajamento, Henn, Hoehr e Berwanger (2012, p. 111) entendem
que "os lagos virtuais estao baseados nas ideias compartilhadas e ndo na
aproximacao afetiva e social de seus atores”. No entanto, Castells (2012)
analisa a conexao através das emocdes como uma das caracteristicas das
mobilizagdes, o que ndo exclui a troca de ideias. As emog¢des possibilitam
uma primeira associagdo, mais instantanea do que a possivel construgdo
de lagos por ideias.

A associagdo entre aproximagao emocional e por ideias, no ciberespaco,
acaba reconfigurando os movimentos sociais, j4 que “o universo virtual
seria como um espaco de troca e compartilhamento de experiéncias,
lagrimas, sonhos e esperangas; além de conscientizagao dos problemas
sociais vivenciados e proposi¢coes de luta contra os poderes instituidos”
(ROCHA, 2017, p. 70). Tais sentimentos que eram motivados e propagados
por meio de panfletos, reunides presenciais acabam sendo organizados
e ampliados através das redes. Mas na Sociedade em Rede se observa a
reconfiguracdo da militéncia, pois as comunidades virtuais acabam sendo
utilizadas para organizar e propagar movimentos sociais. Outro fator im-
portante para os movimentos sociais gerados a partir do ciberespago é
a descentralizacao dos espagos virtuais, ja que a participagdo independe
do local no qual o individuo estd inserido.

A estrutura descentralizada maximiza as chances de participagdo no movi-
mento, ja que ele é constituido de redes abertas, sem fronteiras definidas,
sempre se reconfigurando segundo o nivel de envolvimento da populagédo
em geral (CASTELLS, 2012, p. 129). Por isso, tais movimentos possuem
como caracteristica serem simultaneamente locais e globais.

E o caso das grandes mobilizagdes contra as falas preconceituosas do entdo
candidato Jair Bolsonaro, que foi organizada com identificagdo do dia do
#elenao. Também o caso das grandes mobilizagdes contra o cerco politico
e cortes de verbas das universidades, em 2019. Estas duas mobilizacdes
contaram com expressiva adesdo da juventude, em Sao Borja, atraindo a
participagcdo de muitos estudantes da Unipampa, como participantes ou
em agdes de cobertura jornalistica. A pauta nacional é trazida para o local,
mas com a expectativa de retorno, como informagéo e engajamento, para
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o acontecimento nacional. As redes informéticas e o uso de midias sociais
sdo decisivas para que haja a conexdo destas instancias, do nacional e do
local, com répida capacidade de organizagdo e de divulgagao.

O ciberespago é tomado como lugar contemporéaneo de lutas sociais,
que podem nascer em féruns da internet e tomar espagos fisicos, como
ruas e pragas. “Embora esses movimentos geralmente se iniciem nas
redes sociais da internet, eles se tornam um movimento ao ocupar o es-
paco urbano” (CASTELLS, 2012, p. 129). Ao estudar acontecimentos que
se formam a partir das redes tecnoldgicas e partem para as ruas, Henn,
Hoehr e Berwanger (2012) caracterizam a presenca de ciberacontecimen-
tos, que tém a ver com a geracdo de conversagdao e movimentagao de
pautas através do ciberespago, gerando propor¢des sociais significativas,
que envolvem atores sociais variados e adquirem relevéncia informativa,
passam a ser divulgados pela midia tradicional e dela retornam para uma
nova circulagdo em midias sociais.

As pautas geradas em conversagdes no ciberespago, muitas vezes in-
dependem, em sua origem, da agenda midiatica. O jornalismo sempre
foi responsavel por transformar acontecimentos em narrativas (HENN;
OLIVEIRA, 2015, p. 83-83), entretanto, a organizagdo social através das
redes sociais na internet permite que haja um modo de narragdo aconte-
cimental criado pelos atores sociais diretamente na internet, agendando
temas para a opinido publica.

Boa parte dessas mobilizagcdes sdo articuladas pelas redes sociais, as
narrativas sdo produzidas in loco pelos préprios participantes e o que é
veiculado pela imprensa gera uma grande e instantanea discussao publica,
com muitas contestagdes aos enquadramentos articulados (OLIVEIRA;
HENN, 2015, p. 84-85).

Os ciberacontecimentos “tém as redes na internet como lugar de cons-
tituicdo e, por conta disso, incorporam sua natureza: alta conectividade,
compartilhamentos e propulsdo intensa de sentidos” (HENN; OLIVEIRA,
2014, p. 42). A explosao dos tépicos como acontecimentos gera uma co-
bertura jornalistica focada no que as pessoas dizem na internet. A midia
alternativa na internet consegue ir além da cobertura do assunto que se torna
popular pelo amplo uso de certas hashtags, e passa a contemplar praticas
de apropriagao midiatica pelos atores sociais envolvidos em mobiliza¢des,
bem como rompimento de padroes associados ao modelo narrativo de
contar sobre o real. Neste tipo de agdo de cobertura realizada pela midia
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alternativa, hd uma mescla com a prépria nocdo de “ciberativismo”, que

envolve ndo apenas a divulgagdo de uma tematica, mas a participacdo na
articulagdo de mobilizagdes (QUEIROZ, 2017, p. 3).

As midias sociais podem ser consideradas um potente mecanismo de co-
municagdo para a organizagao e mobilizagao social, no qual as informagoes
podem ser acessadas, modificadas e compartilhadas com rapidez (QUEIROZ,
2017). Outro fator importante em relagdo ao ciberativismo é a viralidade,
pois tais movimentos iniciam no ciberespago e motivam diversos grupos a
também mobilizarem-se. Os participantes das mobiliza¢cdes, no uso de mi-
dias sociais, agem também como construtores de narrativas e significados,
papel que antes era exclusivo ao jornalismo (OLIVEIRA; HENN, 2014, p. 43).

Um dos fatores mais marcantes do jornalismo alternativo é a “condicdo de
acao social” (KLEIN, 2008, p. 62), pois possuem como objetivo ir contra a
hegemonia dos veiculos da midia tradicional. Além disso, o carater contesta-
dor, de resisténcia politica e o préprio contetddo jornalistico sdo os principais
diferenciais do jornalismo alternativo. O ciberespago, a partir da segunda
década do século XXI, acaba ocasionando a expansédo do jornalismo alter-
nativo, pois possibilita uma maior circulagdo e troca de informagdes para
além do discurso hegemonico da midia tradicional. Queiroz (2017) pontua
que o ciberativismo é utilizado para recrutamento de pessoas e divulgagédo
de atos, o que caracteriza uma ampliagcdo do que antes era compreendido
como jornalismo alternativo — para uma pratica de midiativismo.

O conceito de midiativismo resgata as Iégicas da cultura da convergéncia,
ao entender que os consumidores agora possuem papel ativo na construgao
midiatica (AQUINO, 2018). Podemos considerar que esse comportamento
se desenvolve também pelo desenvolvimento dos aparatos tecnolégicos,
ou convergéncia tecnolégica (JENKINS, 2008), na qual o usuario através de
um smartphone pode gravar audios, filmar, fotografar e redigir texto por
intermédio de um Unico aparelho. Aquino (2018) observa que tal desenvol-
vimento tecnoldgico ocasiona uma reconfiguragdo na organizacao e busca
pela visibilidade, ou seja, utiliza-se essa tecnologia ndo sé para o desenvol-
vimento de estratégias de mobilizacdo, mas para divulgagéo e disseminacao
de informagdes dos atos e movimentos sociais. Isso possibilita que nao exista
mais uma dependéncia em relagdo aos meios de comunicagao de massa
para dar visibilidade aos atos promovidos pelos movimentos sociais.
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DESENVOLVIMENTO DE MIDIATIVISMO POR
ESTUDANTES DA UNIPAMPA - SAO BORJA

Entre novembro e dezembro de 2021, entramos em contato com 40 es-
tudantes e egressos da Unipampa, campus Sao Borja, que tinham tido
algum nivel de participagao em processos comunicacionais relativos a
mobilizagdes sociais recentes na cidade. Em um primeiro momento, nosso
objetivo era entrevistar apenas alunos e egressos do curso de jornalismo.
Nos contatos iniciais, solicitamos indicagdes de outros estudantes que po-
deriam participar da pesquisa, o que nos direcionou para a ampliagdo da
distribui¢do dos questionarios para egressos de outros cursos do campus.
Tal direcionamento se deve ao fato de ter havido uma interface entre estes
cursos no que tange a participacdo em mobilizagdes, com colaboragdo de
variados estudantes em acdes de comunicacao.

Os questionarios foram distribuidos através de links para o site DOCs, do
Google. Do total de 40 questionarios distribuidos, recebemos 33 retor-
nos. Destes, tivemos como respondentes egressos dos seguintes cursos:
jornalismo (19), publicidade (11), Rela¢des Publicas (1), Ciéncias Sociais
(1), Ciéncia da computacgao (1). Os egressos reportaram ter participado
das seguintes mobilizagdes: protestos em prol da educagdo em 2019 (14
participagdes), contra o aumento da tarifa, em 2018 (17 participagoes) e
contra as falas do presidenciavel Jair Bolsonaro, por meio do ato deno-
minado #elenao (17 participacdes).

Foram mencionadas “outras participagdes”, sem que soubessem definir
com exatiddo os nomes ou motivagdes especificas das mobilizagdes de
anos anteriores. Neste ponto, é importante notar dois aspectos: a tran-
sitoriedade dos alunos, que permanecem em geral apenas trés a quatro
anos em Sao Borja, e a participagdo da memoria subjetiva como um fator
limitador para compreender o passado a partir dos relatos dos individuos
que participaram de eventos sociais. A maior parte das pessoas tende a
esquecer nomes, detalhes, agcdes particulares desenvolvidas em um evento.
Em funcdo da transitoriedade dos estudantes, a nossa analise se restrin-
ge as mobilizacdes recentes, com o foco de entender como os alunos se
envolve em atividades de comunicagao que transcendem a sala de aula
e 0 campus universitario.

Contrariamente a uma expectativa de reducao na participacao de jovens
nas articulagcdes por meio do site Facebook, entre nossos respondentes
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temos uma expressiva prioridade da selecdo de multipla escolha a este
espaco, com 60% referindo que seu principal modo de contribui¢ao na
articulagdo e participagdo em eventos foram eventos no Facebook. Os
grupos de Whatsapp aparecem em segundo lugar na preferéncia de
respostas, com 42%. Os respondentes também manifestaram como con-
tribuicdo na articulagdo do evento o compartilhamento de links e fotos,
respectivamente com 30 e 40% das respostas.

A articulacao estudantil em torno de manifestagdes reline pessoas da
propria localidade e também de municipios distantes, que vieram para
estudar na Unipampa.

Ainda no ensino médio ajudei a organizar uma manifestagdo a favor dos
professores que estavam com os salarios atrasados e parcelados, isso em
2018, ja na Unipampa participei com compartilhamentos de links/fotos
e ajudei na organizacao de algumas manifestagdes no campus do IFF
S&o Borja, isso em 2019. Minha participagao foi sutil em todos os casos.

Foi extremamente enriquecedora, j& havia tido experiéncias na minha
cidade natal e pude experimentar ela também em Sdo Borja.

Muito interessante fazer parte de uma luta social importante. Depois que
eu entrei na unipampa comecei a me envolver mais politicamente em
varias causas. A participagdo é muito legal e indico para todo mundo.

No caso da participagdo de estudantes que ja eram moradores da cidade,
vale destacar a experiéncia de estudar, durante o Ensino Médio, no Instituto
Federal Farroupilha, que também agrega diferentes alunos, de varias lo-
calidades do Rio Grande do Sul, como mencionado em um dos trechos
de resposta dissertativa, acima. Nota-se também uma caracteristica que
é o desenvolvimento, ao longo da vida, da capacidade de envolvimento
com pautas cidadas. A experiéncia de participagdo na organizagdo de uma
mobilizagdo social se torna substrato para o engajamento em outras a¢des
sociais, mobilizacdes, articulagdes cidadas.

Ao refletir sobre as formas de participacédo na articulagdo e agdes comuni-
cacionais das mobilizagdes sociais, os estudantes e egressos tém em conta
uma nocado de comunicacao que vai além das caracteristicas de atuagédo
mididtica. Muitos de nossos respondentes abordam aspectos relacionais
entre alunos e outras pessoas, engajamento em propostas coletiva e agdo
contribuicdo para a narrativa visual dos eventos. Além disso, notamos a
expressao de uma associacado entre o exercicio de cidadania e a propria
propagagdo da mobilizagdo como acontecimento, o que fica notério na
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referéncia ao didlogo com pessoas de outras instituicdes, no compareci-
mento a audiéncias ou reunides, na ciéncia da importancia de se somar
ao coletivo de pessoas presentes em um protesto.

Participei Acompanhando o protesto, convidando amigos para partici-
parem, me fazendo presente em reunides.

Foi como estudante reivindicando preco da passagem nas linhas da
integracao.

Minha participagao foi muito boa. Senti que eu estava fazendo alguma
coisa pela causa e ndo so assistindo.

Participei da obilizacdo dos estudantes, reunides de pautas e reinvindi-
cagdes na Camara e prefeitura municipal.

Em outros relatos, observamos o acionamento de competéncias desen-
volvidas no ambito do curso do jornalismo, como agbes de divulgacéo
sobre a realizacdo de eventos (distribuicao de panfleto), producao visual,
tomada de fotografias, gravacao de videos, publicagdo e distribuicdo de
conteldos em midias sociais. Outro aspecto mencionado é a participagdo
na condugdo de atos, que aciona caracteristicas da realizagdo de eventos,
producao de cerimonial e execugdo de capacidade de narragao.

Ajudei na organizagdo do ato da Unipampa, contribui com fotos e videos
que foram postados na internet.

Participei divulgando o evento, informagdes e contelidos sobre as pautas
debatidas

Em dois eventos estive na apresentacdo e conducdo dos atos, mas em
todos estive na equipe de comunicagdo organizando publicagao de ima-
gens, contelidos e etc sobre a manifestagao

No Ele N&o participei organizando a distribuicdo de panfletos, pintando
camisetas e cartazes. No dia da manifestagdo também tirei fotos. J&4 no
do aumento da tarifa eu participei tirando fotos.

A construgdo de produgao visual para otimizar o evento como um acon-
tecimento gerador de narrativas midiaticas também aciona competéncias
comunicacionais. A confeccdo de cartazes é estratégica para a circulagéo
informativa, j& que os cartazes geram ao mesmo tempo informacéo para
os presentes no evento, como também estendem o evento para as ruas e
midias sociais (onde circulam por meio de fotografias). Entre nossos res-
pondentes, 51% dizem ter atuado na produgao de cartazes, o que denota
que ha uma compreensao sobre a pertinéncia de caracterizar visualmente
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a mobilizagdo, de forma a se produzir condigdes de registro. O indice de
participagdo segurando os cartazes é ainda mais expressivo, tendo 70%
dos respondentes reportado que seguraram cartazes. Os cartazes produ-
zidos circulam entre mais de uma pessoa, possibilitando que igualmente
sejam produzidas imagens pessoais, que potencializam a customizagao
da divulgacao informativa sobre as mobilizacdes.

Quase metade dos nossos respondentes reporta ter feito uso de cores es-
pecificas para participar de mobilizagdes, em acordo com a pauta cidada
defendida. O uso de roupas especificas mostra sintonia com a organizagao
estratégica dos eventos, que por vezes seguem pautas nacionais. Ao usar a
cor, o participante escolhe participar, como corpo, da construgdo de um indice
visual significativo, que permite a expressao do evento como unidade visual.

A agdo cidada é compreendida em harmonia com a presenca dos estudan-
tes nas midias sociais, sendo esta a principal mencao de colaboragao em
mobilizagdes sociais. Dentre os respondentes, 60% dizem ter feito agdes
de divulgagdo no Instagram, seguidos do Whatsapp e Facebook (57%).
Por contato pessoal ou midia social, 75% dizem ter convidado amigos e
colegas para participarem dos atos de cidadania. Hd uma simbiose entre
o estar na rua como agente que se manifesta e se faz ver e aquele que
compartilha o contelido em midias sociais.

Compartilhei fotos com os colegas
Compartilhei nas redes sociais e criei cartazes

Compartilhamento e divulgagdo nas midias, algumas produgdes imagé-
ticas também

Divulguei cartazes e fotos do evento em meu Facebook.
Compartilhava as informagdes nas redes e nos grupos de whatsapp

Apenas repassava a informagdo de onde e quando seria, também era
assim que ficava sabendo, através de conversas de divulgacao.

Foi boca a boca com colegas de aula.

Eu sempre tentei fazer alguma coisa para que as pessoas ficassem sa-
bendo dos eventos que estavam sendo organizados, mesmo que senha
sido minima, eu tentei.

Divulguei através das redes socias.
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Se confirma, no entanto, a caracteristica de atuar predominantemente
sobre os conteldos produzidos por outras pessoas acerca dos eventos
publicos. Had mais relatos tratando sobre o compartilhamento de fotos que
de agdes de articulagdo de tarefas, producdo de imagens, entre outros.
Este tipo de participacdo, que envolve dominios do pensar estratégico
sobre a comunicagdo, aparece em alguns relatos:

Criei textos, divulguei em diversas midias, criamos e utilizamos hashtags.

Realizamos reunides para decisao de identidade visual das manifestagdes,
articulamos os dias de atos com diferentes organizagdes da sociedade.

Compartilhamento de informacao nas redes sociais, elaboracao de carta-
zes para serem distribuidos nas ruas da cidade e também conversa com
amigos para convida-los para participar.

Ajudei na divulgacdo de informacdes sobre as pautas
Compartilhei e criei divulgagdo das a¢des
Ajudei na criagdo e divulgacao da ocupagdo através do insta

A segmentacdo do tipo de participagcdo denota que ha uma expectativa
de hierarquizagdo da produgéo informativa, em que se designa a alguns
estudantes em particular a responsabilidade pela produgdo do contetddo
mididtico. Em nossa pesquisa, ao refletir sobre a agdo de “cobertura do
evento”, o indice de reportacdo de participagao cai para 41%.

Alguns estudantes e egressos mencionam o uso de perfis privados para
publicagdes referentes aos eventos. A realizagdo de cobertura com fins de
producao de trabalho escolar, para disciplina do curso de jornalismo, tam-
bém foi reportada. Houve, entre os relatos de nossos respondentes, uma
participagdo ao vivo, com a transmissdo do evento para uma radio local.

Fazia posts e convidava pessoas através do instagram.

Tirei algumas fotos da manifestacdo e publiquei em meu Facebook.

No ele ndo eu ndo cheguei a cobrir, sé tirei fotos para registro mesmo,
ja no da tarifa eu fiz um audio para a radio Missioneira.

Escrevi textos, publiquei fotos e videos nas diversas midias sociais e
criamos %rupos no whatsapp com diferentes grupos da cidade para
acompanharem os atos.

Cobri fazendo registros fotograficos dos atos #EleNao, fotos das pessoas
participantes, dos cartazes, das falas e acdes no ato. Essas fotos foram
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compartilhada nas redes sociais, alguns portais de midias e utilizadas por
algumas pessoas em seus perfis e projetos pessoais.

Fazendo registros fotogréficos nas manifestacdes recentes contra o governo.

Cobertura para disciplina de jornal impresso.

A agregacao em torno da pagina do evento no Facebook também denota
a relevancia da mediacao informativa; ha um centro que retne as infor-
magdes (o evento), hd agentes hierarquicamente colocados na produgéo
comunicacional (fazem a cobertura do evento) e hd a responsabilidade
da dissipacao do conteldo j& publicado — essa assumida pela maioria. Tal
aspecto também é observado quando os respondentes reportam sobre
o compartilhamento de fotos apenas entre os colegas, em uma insténcia
que nao atinge pessoas fora do nucleo que ja participa, como setor inte-
ressado, da discussao da pauta.

Entre as pessoas que se engajaram em agdes de cobertura informativa,
destaca-se a produgdo de material fotografico e publicacdo em midias
sociais. A produgao textual, curiosamente, é indicada por apenas metade
das pessoas que se envolveram com cobertura dos eventos, mesmo indice
que aqueles que produziram material audiovisual. Quase 80% das respostas
indicam que houve utilizacdo dos conhecimentos desenvolvidos durante o
curso do estudante na Unipampa, como podemos ver no grafico abaixo:

Figura 1: descricdo da figura Xxxxxxxxxxxx

@ Em relagéo a planos de fotografia

42 4% ®Em producées audiovisuais utilizando
elementos factuais

@ Em relagéo a escolhas de entrevistados
®Em produgées textuais, sobre dados

escolhidos
‘ @ Nzo se aplica

Fonte: XXXxXXXXXXXXXXX, ano

A capacidade de refletir sobre o acionamento de conhecimento académico
no mundo do vivido é uma dimensdo importante do conhecimento, que
permite ir além do nivel pragmético (obtencao de nota em disciplinas). Entre
nossos respondentes, foram mencionados conhecimentos referentes a pla-
nejamento visual e editoracdo gréfica, técnicas jornalisticas de apuracédo e
redagdo textual, técnicas de producao de audiovisual e composicado visual,
emprego de critérios de relevancia e noticiabilidade, planejamento de a¢es
de comunicacao e de estratégias de publicagdo de conteldos, entre outros.
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Conhecimento de dados de Sao Borja que foram discutidos durantes
as assembleias, utilizamos na criacdo dos cartazes e fotos de divulgagdo

Escolhendo diferentes tipos de fontes, em especial aquelas que denotam
autoridade. Também acrescento outros elementos que usei como uso de
dados, planos fotogréficos...

Conhecimentos de assessoria (antes de ter a cadeira), técnicas de pro-
dugdo, comunicagao contemporanea.

Durante a graduagdo somos ensinados a cobrir fatos. Entdo, trabalhei
como tirar boas fotos utilizando as técnicas das aulas, usei os conheci-
mentos de telejornalismo para ter bons materiais

Levando em consideragdo os critérios do valor noticia para produzir as
imagens, além das produgdes em fotojornalismo.

Por fazer jornalismo todos os conhecimentos adquiridos sao Uteis na
cobertura. Desde técnicas de produgdo jornalistica que levam em con-
sideragao escolha de entrevistados, angulo da matéria, dados a serem
contrastados, qual midia usar, como aproveitar as potencialidades de
cada plataforma...

Cobrir um ato é sempre um desafio, pois envolve identidade das pessoas
e envolvidas e é tudo muito momentéaneo e rapido, utilizei o que aprendi
nas aulas de fotografia, como enquadramento, luz, movimento, planos,
configuracado de camera etc. Mas esse tipo de fotografia requer também
a individualidade de quem fotografa e o “feeling” do momento, entéo é
saber usar os conhecimento técnicos com sua pessoalidade.

Eu tentei aplicar o que aprendemos com os professores para desenvolver
um contetdo de qualidade.
debates e pensamento critico

O aprendizado foi imprescindivel para um bom andamento das atividades.
O uso de formatos, linguagens, abordagens, anélises criticas...

Utilizando das técnicas jornalisticas aprendidas na Universidade e obe-
decendo ao cédigo de ética da profissao.

Entre nossos respondentes, aparecem também componentes da formagao
académica que fazem parte da vivéncia da universidade, como a participa-
cao em debates, a formacdo de senso critico, a busca da “qualidade” dos
materiais produzidos, o aprimoramento da sensibilidade para perceber o
que é relevante como informacao. Tais niveis de conhecimento requerem
a sociabilidade propria do ambiente universitario, com o relacionamento
com colegas e professores, desenvolvimento de atividades préticas e dis-
cussdes em ambientes de aula e fora dela.
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Embora 36% dos respondentes reportem terem feito as coberturas de mobi-
lizagdes sociais para trabalhos de disciplinas do curso, 90% deles informam
que sua participagdo teve como base a motivagdo pessoal. Trés respondentes
(13% da amostra) indicam que fizeram a cobertura para o trabalho/estagio
profissional, e outros trés também informam o uso das coberturas como
parte da construcao de portifélio profissional. Assim, é possivel observar
uma associagao entre a vivéncia pessoal e a formacgao académica, reforcando
a pertinéncia da sociabilidade prépria da universidade para a acdo cidada
dos estudantes. Em nosso questionario, os respondentes também assinalam
como relevantes para suas a¢des de articulacao e cobertura de manifestagoes
o desenvolvimento de relacbes afetivas com outros estudantes e com os
professores, as trocas com estudantes de outros cursos e aprofundamento
das relagdes com colegas do préprio curso. Apenas um respondente disse
ndo ter desenvolvido relagdes de afeto de nenhum tipo.

Sobre as motivacdes das relacdes de afeto criadas entre estudantes, os
respondentes mencionam o contato com pessoas diferentes e o fato de
tomarem conhecimento sobre suas realidades, o desenvolvimento de tra-
balho conjunto e troca de experiéncia, a existéncia de um objetivo comum
como fator de unido. A cooperacdo para conquistar um objetivo comum
é citada como geradora de lagos fortes, de amizades que se estenderam
em periodos posteriores as manifestacdes.

Aproximacdo com outras realidades diferentes dos estudantes

Acredito que participar das mobilizagdes nos ajuda a encontrar pessoas
com o mesmo objetivo, além de valorizar o trabalho de cada um em prol
da causa. Criei relagdes bem bacanas com pessoas nas mobilizagdes, pois
trabalhamos juntas pensando no coletivo. E uma relago diferente da
rotina da universidade, em que nossos interesses sdo mais particulares.
Nas mobilizagdes, estamos juntos para defender o que achamos justo
ou combater o que achamos opressor.

As manifestacdes criam um senso de coletivo, ao nos identificarmos uns
com os outros em prol de um objetivo em comum. Em meio ao caos po-
litico e social que estamos enfrentando no Brasil, saber que ndo estamos
sozinhos e nem loucos aquece o coragao.

Muitos desde auxilios ao entendimento da causa, irmandade, amizade
e senso critico

Foi um momento legal entender que todos estavam lutando pela mesma
causa e se ajudando durante os dias que ficamos em paralisacao
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Criamos grupos onde podiamos nos apoiar pelas redes sociais, estudantes
de outras universidades entravam em contato com a gente para trocar
experiéncias etc

Acho que foi criado todo um carinho entre as pessoas que estavam ali
lutando pela mesma coisa, depois disso amizades foram desenvolvidas
e No meu caso com pessoas de outros cursos que pude conhecer e criar
vinculos de parceria

Participar deste tipo de agdo sempre exige que vocé fique muito tempo
perto de pessoas, entdo é quase impossivel ndo se aproximar de alguém
e acho que isso é uma das coisas mais legais que ficam, principalmente
por vocés estarem juntos por uma causa. Sempre tive a sorte de conhe-
cer e me aproximar de pessoas muito especiais, que além de um amigo,
conhecido ou professor acabam se tornando um companheiro de luta. E
muito lindo ver as trocas e ajudas que se tem dentro desses movimentos.

A partir de ideias semelhantes sobre politica foi possivel debater mais
sobre diversos assuntos e isso estreitou lacos de amizades.

Houve o fortalecimento de lagos com amigos, professores e colegas
através da praxis politica.

Conheci diversas pessoas, que estavam no mesmo campus, mas que eram
pouco visiveis a mim até o momento, assim como o inverso

Outros respondentes mencionam a seguranca de estar junto a outras
pessoas que acreditam nas mesmas causas, bem como a importancia da
socialidade em festas, conversas casuais e diversdo como parte da cons-
trucdo de lacos.
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Geralmente ocorria mais entre estudantes, que participavam de reunides das
comissdes de curso, bem como reunides dos diretérios académicos. Outra
forma de estabelecer essa relagao era através das festas em que ocorriam
discussoes politicas importantes em meio aos momentos de diversao.

E uma oportunidade de vivenciar um momento de identificagédo e
compreender que ndo estdvamos sozinhos, tanto outros alunos como
professores também pensavam como a gente.

E muito bom poder se relacionar com pessoas que acreditam e lutam
pelo mesmo que tu e isso cria lagos incriveis.

A troca de conhecimento e experiéncia entre pessoas!
Foram muito importantes para a criagdo de relagdes com estudantes de
outros cursos e pessoas de outros circulos.
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E muito importante para os alunos terem o apoio e se inspirarem em
pessoas com mais experiéncias de vida, tanto académica, quanto na
sociedade em geral, levando em conta os conhecimentos adquiridos.

O reforco de lagos j& existentes é mencionado por alguns dos responden-
tes. Quando se trata da reflexdo sobre experiéncias vividas no passado,
sdo construidas narrativas, que abarcam aspectos do passado e do pre-
sente. Contar é sempre imaginar o passado vivido, que retorna recriado.
Nossos respondentes trazem memérias de relagdes sociais vividas, lacos
ja estabelecidos, percepgdes de mundo e também formas de teorizagdo
sobre esse mundo vivido.

Acredito que a relagdo entre professores e estudantes nao vai mudar
tanto, com ou sem a realizagdo de mobilizagdes. Sempre serd um vin-
culo forte que defende os mesmos ideais e busca o mesmo objetivo:
educagdo superior gratuita e de qualidade. Acredito que a maior joia da
mobilizagao estd, sim, no contato com os cidadaos, as pessoas do dia a
dia da cidade que, muitas vezes, ndo tiveram acesso ao ensino superior e
usufruem do contato e do entendimento de pautas defendendo-o. Ja o
resultado disso pode ser tdo variado quanto a quantidade de habitantes
da cidade: cada um reage de uma forma aos estudantes e professores.

Com relagdo ao curso de jornalismo, as manifestagdes em que a univer-
sidade esteve envolvida serviram como divisoras. Nos atentaram para os
professores que ndo demonstravam interesse quanto as pautas estudantis,
pelo contrario as desprezavam. Por outro lado, aos que demonstraram
empatia, houve uma gradual aproximagao.

Tendo em conta aspectos de socialidade e sociabilidade da constituicao
das rela¢des sociais em uma universidade, questionamos os colaboradores
da pesquisa sobre os impactos da pandemia de Covid-19, que interrom-
peu as aulas presenciais entre marco de 2020 e margo de 2022. Entre os
respondentes, 75% avalia que a auséncia de encontros presenciais afetou
as possibilidades de articulacao e mobilizacdo em prol de pautas sociais,
devido a perda de contato com pessoas fora de seu préprio semestre em
um curso (63%) e da auséncia de contato extracurricular com estudantes
e professores (58%), além da auséncia de espagos para socialidade — sem
objetivo de aula e estudo (49%).

CONSIDERACOES FINAIS

Ao refletimos sobre a participacao de estudantes e egressos da Unipampa
na articulacdo de mobilizagbes sociais, foi possivel entender aspectos da
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contribui¢do da Unipampa para a comunidade de Sdo Borja para além da
formacao de alunos, do desenvolvimento urbano em &reas préximas ao
campus, ou da atracdo de estudantes e verbas publicas. Em uma cidade
pequena, a universidade se torna o ponto catalisador das vontades indi-
viduais, transformando em acéo coletiva. A universidade aproxima estu-
dantes de cidades distantes, permite o contato com segmentos distintos
dentre os estudantes e se torna um ponto de convergéncia das pautas e
aprendizados das pessoas a ela vinculadas.

Nossa coleta de dados permite um registro histérico dos relatos dos es-
tudantes que colaboraram para dar forma a agdes politicas, inserindo Séo
Borja no contexto de mobilizagao nacional em prol de pautas sociais da
area da educacao e Direitos Humanos. A experiéncia humana é atrelada a
memoria das acdes, sentimentos e pensamentos dos atores sociais. Nao
é possivel refletir sobre esta experiéncia sem que sejam trazidas as vozes
destes atores, analisadas desde suas marcas contextuais, sua insercdo em
uma problematica e seu contexto politico. Assim, o registro das vozes
que criaram grandes manifestacdes de rua sintonizadas com a pauta da
educacédo ¢é significativo para se pensar sobre a histéria da universidade
e, por conseguinte, do curso de jornalismo.

Ao participar de a¢des de cidadania politica, os estudantes ndo estavam
sozinhos. Suas acdes sdo atravessadas pela formagdo académica, pelas
aulas, pela troca com colegas, pelo debate e embate com professores,
pela tentativa de convite para que amigos participassem de agdes pu-
blicas e também pela ativagdo pratica da aprendizagem tecno-cientifica
proporcionada pela universidade. O resgate de suas narrativas sobre sua
participagdo em mobilizagdes sociais permite recompor um contexto de
sociabilidade, caracterizado pela conversagdo académica, aulas, ambientes
formais, e também nos permite recompor as légicas da socialidade, das
festas, da confecgdo descontraida de cartazes, da discussao politica em
momentos de interacao espontanea.

Estes aspectos sdo particularmente relevantes para o contexto em que este
artigo é escrito, ao fim do periodo de realizagdo do Ensino Remoto, que
se estendeu de marco de 2020 a marco de 2022. A auséncia do contato
e da comunicagdo espontanea é um dos aspectos mais sentidos pelos
respondentes do questionario. A universidade é um espago de construgdo
do saber cientifico, mas também de construgdo de afetos, que por vezes
sdo os responsaveis pela solidificacdo de conhecimentos adquiridos.
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Em 15 anos de atuagdo do curso de jornalismo da Unipampa, em Séo Borja,
a comunidade ganhou a atuagao de jovens com formagédo midiatica, capa-
zes de planejar agdes de comunicagao, de marketing, de divulgagédo e de
cobertura. E a comunidade também cresceu com novas relacées de sociali-
dade, que permitem o contato cotidiano com a diferenga e a intensificagao
da atuagdo da juventude em mobilizagdes que proporcionam a sempre
necessaria renovagdo do modo de se pensar e organizar a vida coletiva.
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CIDADE VIOLENTA: O SEXO E A
VIOLENCIA MARCAM O NOIR ITALIANO

Alexandre Rossato Augusti
Jorge Andrade Pacheco Junior
Larissa Vieira Vasconcelos

1. INTRODUCAO

O cinema é uma fonte rica de representacdo da sociedade. Passando
por varios periodos, recebeu forte influéncia das transformagdes sociais
e culturais. O periodo de 1941 até 1958 é defendido para delimitar o gé-
nero noir classico (HEREDERO; SANTAMARINA, 1996; e SILVER; URSINI,
2004). No entanto, defende-se que o cinema neonoiritaliano surge a partir
dos anos 90 [conforme asseguram Frezza (2012), e Caprara e Cozzolino
(2016) — Cozzolino inclusive defende que a partir da segunda metade da
década de 1990], enquanto geralmente ja se pensam os filmes neonoir
estadunidenses a partir de 1958.

O cinema noir tem como suas fontes principais escritores de romances
policiais como Dashiell Hammett, Raymond Chandler e James M. Cain.
Mattos (2001) defende o critico francés Nino Frank como o primeiro a
empregar o termo film noir (do francés, filme preto) no artigo Un nouveau
genre “policier”: I'aventure criminelle, publicado em outubro de 1946,
na revista semanal Ecran Francais. Para o autor, o critico (Frank) percebeu
que certos filmes da época faziam parte do género denominado policial,
que deveria, naquele momento, ser denominado de aventuras criminais
ou de psicologia criminal.

Estes filmes “noirs” ndo tém mais nada em comum com as fitas policiais do
tipo habitual... Nestas narrativas claramente psicoldgicas, a agdo — violenta
ou movimentada — importa menos do que os rostos, os comportamentos,
as palavras, isto é, a verdade dos personagens, esta “terceira dimensao”
[...]. (FRANK apud MATTOS, 2001, p. 12).
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Segundo Mattos, o noir surge como uma revolta contra a sociedade da
época, em que seus atores ndo eram de renome em Hollywood, e com
isso 0 noir ndo passava de um subgénero do drama criminal, muitas vezes
confundido com filmes de gangsters. “Nao procediam de uma forma
de produgao original — ndo eram ‘cinema de arte’ de qualquer espécie
— nem suas equipes criativas constituiam um grupo ou escola dentro de
Hollywood.” (MATTOS, 2001, p. 12).

Sua trama é quase sempre composta por um detetive de indole duvido-
sa e uma mulher, a femme fatale, que geralmente por meio da seducéo
levarad a ruina alguma personagem do sexo masculino. O mal e o bem
confundem-se, pois geralmente os policiais tém indole duvidosa, as viti-
mas podem virar suspeitas - sendo estas muitas vezes criminosas - o heroi
sofre como o acusado e os vildes sdo pais de familia. Suas personagens
tém caracteristicas de maldade e bondade juntas, sendo ambiguas. O noir
passa agora a entregar para o espectador um produto do real chocando
com a ambiguidade das ficcdes cheias de crime e violéncia (HEREDERO,;
SANTAMARINA, 1996).

Uma das mudangas que o género trouxe foi uma maior insercdo da mulher
no cinema, embora esta ainda seja submetida ao patriarcado, tornando-se
a vila da histéria e tendo como final a ruina ou a decadéncia perante a
sociedade. Esta personagem sempre é vista como ambiciosa e perigosa,
possuindo como arma a seducao e a beleza que usa para envolver seus
alvos a fim de conseguir o que almeja (ZIZEK, 2009). Para Mascarello, em
relacdo ao herdi noir: “o herdi (ou anti-herdi) noir, mesmo no caso do
detetive durdo, constitui uma inversdo desse ego ideal, por suas notdrias

caracteristicas de ambiguidade, derrotismo, isolamento e egocentrismo.”
(MASCARELLO, 2006, p. 183).

No que diz respeito aos assassinatos, tém como fim o interesse de esconder
segredos do assassino, que vé na morte do oponente a solugao para seus
problemas. Entretanto, além disso, o homicidio corresponde a satisfacao
de matar um homem, como se a destruicdo de um semelhante fosse uma
forma de afirmar-se e de fugir da prépria morte (MORIN, 1988). As perso-
nagens do noir estdo em constante fuga da morte devido a suas escolhas.

O noir também apresenta a figura da femme fatale. Para Borde e Chaumeton
(1958), tais personagens, provavelmente frigidas, dao ao noir uma marca
de erotismo negro, que ndo passa algumas vezes de uma erotizacao da
violéncia. J& o pudor em revelar o corpo e referéncias explicitas de sexo
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esta no fato do género classico residir em uma sociedade ainda altamente
patriarcal, na qual tais elementos ainda eram vistos como impréprios e

a mulher que mostrasse seus desejos sexuais era vista como ameaga ao
modelo vigente (ZIZEK, 2009).

Entretanto, Cozzolino, ao avaliar o cinema noir italiano em relagdo ao
americano, defende que o primeiro traz um discurso ainda mais explici-
to no que se refere a violéncia e ao sexo, o que destaca justamente um
diferencial para os dois elementos base do género: a morte, violéncia e
crime, por um lado; e o hedonismo, de outro.

2. O HEDONISMO E A FEMME FATALE

O termo hedone vem do grego e significa busca pelo prazer, entretanto, a
definicdo de hedonismo ndo é Unica, sendo definida de diferentes modos
por diferentes filésofos ou correntes. Para os cirenaicos, ele vem da con-
quista individual e deve ser moderado, sendo algo momenténeo, o que
vai de encontro a corrente epicurista, que aborda o hedonismo buscando
um prazer duradouro. Ja para o Utilitarismo, o prazer deve suprimir a dor,
e, no Naturalismo de Reich, a energia sexual, além de ser um prazer, € uma
forca produtiva. Passando para o Hedonismo contemporaneo, o hedonismo
e consequentemente o sexo estao a servico do capitalismo. Os préprios
meios de comunicacdo de massa que difundem a teoria de liberdade sao
os mesmos que reprimem a liberdade sexual servindo como uma forma
de repressao de classe (NETO, 1988).

“A concepgao moderna das teorias hedonistas volta-se para o prazer do
individuo. Ja as teorias antigas defendem ou baseiam-se em uma concepgéo
mais ampla de prazer e felicidade”. (RIZZUTIl apud AUGUSTI, 2013, p. 124).
O hedonismo percebido no filme analisado enquadra-se desta forma nas
concepgdes modernas, ja que a femme fatale busca de modo geral satisfazer
seus desejos pessoais sem se importar com as consequéncias de seus atos.

O supremo bem do homem, segundo o filésofo Aristoteles, depende das
condi¢cdes de seguranca econémica e liberdade pessoal (NETO, 1988,
p. 23). Tais pontos sdo bem apresentados em tela pela femme fatale do
filme analisado aqui, pois em varios momentos esta deixa claro que sua
seguranca financeira é a Unica coisa importante.

E nesse alicerce de prazer que a femme fatale apoia-se. Essas persona-
gens precisam ter beleza fisica para seduzir suas vitimas, sendo a femme
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fatale, em geral, uma “criminosa frustrada” (BORDE; CHAUMETON apud
AUGUSTI, 2013, p. 149) e ainda tendo uma “sexualidade incompativel com
o matriménio” (HEREDERO; SANTAMARINA apud AUGUSTI, 2013, p. 149).

3. METODO DE ANALISE

O filme aqui analisado, “Cidade Violenta”, de 1970, dirigido por Sergio
Sollima, situado no género classico do noir italiano, traz consigo tragos
marcantes de hedonismo, violéncia e a figura da femme fatale. A obra
também traz uma representacdo da época em que se passa, algo entre final
dos anos 60 e inicio dos 70, mostrando uma sociedade viciada em cocai-
na, na qual nem a lei é confidvel, e que exalta a violéncia como base para
acontecimentos sociais e culturais que viriam a acontecer nesse periodo.

Para a analise do filme, é usado o método de Diana Rose, que esclarece
té-lo desenvolvido para investigar representacdes de loucura na televisao,
mas que seu conjunto de técnicas e conceitos podem orientar para a ana-
lise de outras representacdes no audiovisual.

O método de Rose envolve um grande translado que implica em deci-
soes e escolhas que irdo, normalmente, simplificar o que é apresentado.

E diferentes orientagdes tedricas interferem em como selecionar para
transcricao (ROSE, 2002).

A autora elenca nove passos usados para analise. Devido ao fato de op-
tarmos por uma analise qualitativa e ndo quantitativa, apropriamo-nos
da selecdo e transcricdo orientadas por Rose, passando em seguida para
a analise qualitativa, que ird abranger aspectos para além dos descritos
nas tabelas desenvolvidas. A seguir, citam-se os nove passos, conforme a
orientagao primeira do método:

1-Escolher um referencial tedrico e aplicé-lo ao objeto empirico. 2-
Selecionar um referencial de amostragem - com base no tempo ou no
conteldo. 3- Selecionar um meio de identificar o objeto empirico no refe-
rencial de amostragem. 4- Construir regras para a transcri¢gao do conjunto
das informacdes - visuais e verbais. 5- Desenvolver um referencial de codi-
ficagdo baseado na anélise tedrica e na leitura preliminar do conjunto de
dados: que inclua regras para a anélise, tanto do material visual, como do
verbal; que contenha a possibilidade de desconfirmar a teoria; que inclua
a analise da estrutura narrativa e do contexto, bem como das categorias
semanticas. 6- Aplicar o referencial de codificagdo dos dados, transcritos
em uma forma condizente com a translacdo numérica.7- Construir tabelas
de frequéncias para as unidades de anélise, visuais e verbais. 8- Aplicar
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estatisticas simples, quando apropriadas. 9- Selecionar citagbes ilustrativas
que complementem a andlise numérica (ROSE, 2002, p. 362).

Na presente anélise, os materiais sao selecionados e transcritos com intuito
de simplificar o que é apresentado na obra toda e chamar a atencédo para
o que este trabalho deseja analisar. Cada escolha aqui tem o principio de
analisar as principais caracteristicas noir, com base em nossa orientacao
tedrica, na presente obra. Dessa forma, as cenas’ escolhidas sdo as que
parecem ressaltar mais as caracteristicas da femme fatale na trama e seu
dominio sobre as demais personagens.

A transcricao é apresentada aqui na forma de colunas, que, conforme a
orientacdo de Rose, possuem a dimensao visual na parte esquerda e verbal
na parte direita, reportando ao que estd acontecendo na cena analisada,
vinculando-se, na sequéncia das tabelas, a andlise das caracteristicas noir.
Na coluna da direita, também se farao referéncias a banda sonora do filme.
Utilizaremos a analise descritiva e interpretativa no lugar dos passos 5 e 6,
devido ao fato desses passos reportarem a uma analise mais quantitativa, o
que ndo se enquadra no objetivo da analise qualitativa das perspectivas noir
do filme. A prépria autora afirma que “algumas das técnicas apresentadas
devem ser adaptadas para outros conteudos [...]” (ROSE, 2002, p. 362).
Compreende-se que a analise realizada da conta dos passos suprimidos
do método, incluindo aqueles que seriam decorrentes da aplicagao dos
passos 5 e 6. Tabelas de frequéncias, estatisticas e outras apropriagdes
numéricas também nao nos interessam.

As disposi¢bes de animo e a expressao de desacordo das personagens,
por exemplo, podem também ser representadas pela iluminacdo do cena-
rio e através da musica, ou de outros recursos. Além dessas observacoes,
as cores das roupas também podem trazer mais sentidos para as cenas.
E importante deixar claro os critérios para selecdo do que serd analisado
e que estes critérios tenham fundamentagdo conceitual. Destacamos as
observacdes deste pardgrafo, decorrentes do texto de Rose, ja que se
referem a aspectos que consideramos para a andlise do filme.

Além deste método de anélise, utilizaremos também algumas considera-
cOes da obra Ensaio Sobre Analise Filmica, de Vanoye e Goliot Lété. Para
os autores, a analise filmica desmonta o filme, fazendo com que o analista
olhe isoladamente cada parte para entdo poder reconstituir o filme inteiro.

1 Esclarecemos que, em geral, utilizaremos a palavra cena, para nos referirmos a uma unidade menor de anélise,
mas que sele¢des de unidades para as transcricbes apresentam sequéncias de cenas.
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Parte-se, portanto, do texto filmico para “desconstrui-lo” e obter um
conjunto de elementos distintos do préprio filme. Através dessa etapa,
o analista adquire um certo distanciamento do filme. Essa desconstrucao
pode naturalmente ser mais ou menos aprofundada, mais ou menos seletiva
segundo os designios da anélise (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2002, p. 15).

E importante também situar o filme analisado em um contexto, pois cada
género contribui para a homogeneizagdo da narrativa cinematogréfica.

Os autores citam que “analisar um filme é também situa-lo num contexto,
numa histéria” (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2002, p. 23).

A escolha da primeira sequéncia analisada ocorre principalmente devido a
esta apresentar grande sedugéo e poder de persuasao da femme fatale so-
bre a personagem do sexo oposto. Traz uma cena que retrata o poder que
Vanessa tem sobre Jeff e que este, mesmo nao gostando da situagdo em que
se encontra, segue as vontades da mulher pela qual encontra-se apaixonado.
Nesta mesma sequéncia também ¢é apresentada a ambiguidade tipica da
femme fatale, que ama apenas a si mesma e é movida pelo interesse finan-
ceiro. E por fim também é importante salientar a violéncia grafica presente
no confronto dos capangas com Jeff. E caracteristica da obra o sangue, com
sua coloracao vermelha, juntamente com a violéncia fisica intensa.

A segunda sequéncia analisada é expoente da ambiguidade das perso-
nagens presentes no noir. A femme fatale usa roupas brancas, o que ge-
ralmente transmite uma ideia de pureza, e logo a vitima, que a principio
seria Jeff, acaba sendo Vanessa, quando aquele tenta estupré-la. Uma
caracteristica muito interessante, presente nesta cena, é o fato das perso-
nagens nao fumarem, mas, no caso de Jeff, abusar da velocidade como
forma de escape e excitagéo.

A terceira sequéncia analisada é com certeza a que apresenta mais elementos
do noir, como as sombras, os espelhos e objetificacdo do corpo da femme
fatale. Ainda possui mais demonstracdes de que quem manda é Vanessa.
Esta comanda, e trapaceia, tanto seus aliados quanto sua vitima Jeff.

4. CIDADE VIOLENTA

O cinema se aproveita dessa época, o final dos anos 60 e inicio dos anos
70, para nos presentear com obras primas como Taxi Driver (1976), O
Poderoso Chefao (1972), Laranja Mecéanica (1971), Operacao Franca (1971),
Sem Destino (1969), dentre muitas outras. Todos os filmes mostram reali-
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dades diferentes, porém com temas distintos, e em todos a violéncia esta
presente. Seja ela gréfica, no caso de Laranja Mecénica (1971); ou verbal,
em Sem Destino (1969). Cidade Violenta (1970) se aproveita da violéncia
gréfica, nem de longe a melhor da época, mas em um contexto que faz
sentido e ajuda a trama, que traz como protagonista Jeff Heston (Charles
Bronson), um ex-assassino de aluguel que é forcado a voltar a ativa depois
de um atentado a sua vida e de sua amada, Vanessa Shelton (Jill Ireland).

O filme apresenta uma breve introducdo sem didlogos em locagdes nas Ilhas
Virgens, em que temos a primeira fala do protagonista em nove minutos
e cinquenta segundos de filme. Isso logo apds uma frenética perseguicao
de carros, em que o carro branco de Jeff sugere que a personagem é “o
mocinho”, enquanto o carro que os persegue é vermelho, evocando um
perigo inicial e que se concretiza com uma cena de tiroteio em meio a
civis em uma pequena cidade. Nessa acao, Jeff coloca suas habilidades
a prova, matando trés de seus perseguidores em meio a fogo e sangue.

Em continuagdo a esta cena, vemos Jeff na prisdo, compartilhando sua
cela com mais dois colegas. Durante a cena, Jeff permanece em siléncio a
maior parte do tempo. Entretanto, seu colega de cela (Ray Saunders) logo
nota que o primeiro se encontra nessa situagao devido a uma mulher, que
ele insiste em proteger, dizendo que ela ndo participou da perseguicdo. A
femme fatale, Vanessa, aparece entao representada por uma aranha, lem-
brando sua periculosidade. O animal passeia pelas pernas de Jeff antes de
ser esmagado pelo seu companheiro de cela, que “questiona” a fidelidade
da mulher a Jeff, com a frase “O que estd esperando? Livre-se disso”, re-
presentando um aviso para Jeff se livrar de Vanessa o quanto antes.

5. APLICACAO DOS METODOS DE ANALISE
5.1. TENTACAO NO CARIBE?

O filme inicia com Jeff (Charles Bronson) observando Vanessa (Jill Ireland)
passear sedutoramente por dentro de um iate, enquanto navegam nas aguas
azuis do caribe. Sem nenhuma linha de didlogo entre os dois, Jeff a observa
enquanto ela retira a parte de cima do biquini e deita-se a sua frente, de
costas, o que indica que os dois j& sao intimos. Jeff ndo resiste ao corpo
despido da parceira e logo vai se juntar a ela. Isso mostra que ela exerce

2 Esclarecemos que a andlise deste item leva em consideragdo elementos mapeados e observados para além
daqueles transcritos na tabela apresentada, e que esta é limitada de acordo com as necessidades de economia de
espaco, tendo, portanto, carater ilustrativo e ndo exaustivo.
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poder sobre ele, através de sua sensualidade e beleza. O fim da cena se da
com Jeff tirando lentamente a parte de baixo do biquini da femme fatale.
Os créditos comegam sobre a imagem do casal desembarcando em uma
ilha, dando a impressao de que estdo sendo observados ou espionados.

Entdo, apds os créditos iniciais com uma rdpida tomada aérea do lugar
onde o casal se encontra, Jeff e Vanessa entram em um Ford Mustang
branco e Jeff nota que estd sendo seguido por um veiculo de cor bordbé.
Logo, uma persegui¢do comeca pelas ruas de uma vila, até que o casal
chega a um lugar mais aberto e Jeff manda Vanessa sair do carro. Mais a
frente, um Porsche aparece, impedindo o caminho de Jeff, que reconhe-
ce o motorista como sendo Jerry Coogan, um amigo. Jeff desce do carro
sorridente e Coogan retribui com um sorriso e um tiro em Jeff, que cai no
chdo enquanto outros trés homens saem do carro vermelho que parou
mais atrds. Quando a cena corta para onde Jeff estava, seu corpo ja nao
se encontra mais 4. Os homens atiram no carro a ponto de ele explodir
e um dos assassinos vai verificar. Jeff, entdo, sai de baixo do carro, derru-
ba o homem, toma sua arma, mata-o e mata mais um dos assassinos. O
protagonista leva do terceiro homem mais um tiro no braco. Jeff estd ao
lado do carro em chamas, ferido e no ch&o. Ele vé as pernas do assassi-
no e atira. O Ultimo cai e Jeff o mata. Tem um flash do que ocorreu e de
Vanessa e desmaia logo em seguida.

Tabela 1: o passado de Jeff e Vanessa

Dimensao visual Dimensao verbal/sonora

Com um RaccordP de transicdo entre o sol e um holofote,  [Trilha sonora aguda e desconfortavel, que indica tenséao]
Vanessa surge com uma estampa de tigre em cima de
um carro antigo, enquanto é fotografada.

Jeff aparece nas sombras de costas para a cdmera. Vanessa: Vamos embora juntos. Qualquer lugar que vocé goste por quanto
Vanessa vai até ele e o abraca. Eles conversam em tempo vocé quiser.
meio ao estudio de fotos. Em momento algum o rosto  Jeff: Vocé néo sabe qualquer coisa sobre mim.
de Jeff aparece. Vanessa: Eu ndo me importo. Vou deixar pra tras tudo que ja fui. Vocé faz a
mesma coisa. Vocé pode?
[Trilha sonora aguda e desconfortavel que indica tensao].

Com um corte brusco, voltamos a ver Vanessa e Jeff, Vanessa: Querido, por que ndo se acalma? Deixe o sol afundar em sua pele.
que agora estdo deitados de brugos em uma praia. A natureza ndo é nada além de amor.
Provavelmente no mesmo lugar do inicio do filme. [Trilha sonora aguda e desconfortavel que indica tensdo].

Vanessa acaricia o rosto de Jeff, que possui uma [Trilha sonora aguda e desconfortavel que indica tensao].
expressao fechada e fria.

3 Raccord: “O termo raccord ndo tem tradugdo entre nds. Usa-se a férmula francesa, que, segundo o critico N&el
Burch, pode ter dois sentidos: o primeiro corresponde a nog¢do de ‘corte’ ou ‘corte simples’, e designa a mudanca de
plano: nesse sentido usa-se o termo ‘corte’. No segundo esté contida referéncia @ maneira como se dé a mudanca de
ﬁlano; usa-se o termo raccord, que se refere, entdo, a qualquer elemento de continuidade entre dois ou varios planos.

6el Burch distingue vérias modalidades de raccord: ao nivel dos objetos (um objeto que consta de um plano deve
constar de outro com o qual ele faz raccord); ao nivel do espaco (raccord de olhar, de dire¢éo, de posicao - seja de
objetos, seja de pessoas); ao nivel do espaco-tempo (envolvendo os diferentes tipos de relacdo que podem existir
entre a decupagem no espaco e a decupagem no tempo)” (BURCH apud AUGUSTO, 1973, 2004, p. 34).
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Figura 1: Jeff no escuro mostrando seu distanciamento de Vanessa

Fonte: CITTA violenta, 1970

Toda esta agdo (descrita na tabela) acontece em um flashback* de Jeff, quando
estd no hospital da cadeia. Nesta lembranca, nota-se que Vanessa, antes da
viagem, era uma modelo e que ambos j& haviam tido um relacionamento
no qual ela estava disposta a largar tudo para ficar com ele, entretanto ele
parece ndo se importar muito com o que ela diz, como se nao desse impor-
tancia a ela. Mais adiante, percebe-se que ele aceitou e fugiu com Vanessa,
que j& mostra ter um certo controle sobre ele. O raccord de transi¢do para
o estudio de fotos colabora para a compreensédo da cena, pois se trata de
uma lembranga da personagem. O fato do rosto de Jeff ndo ser mostrado
pode ser visto como uma metafora que alude ao seu passado sombrio como
assassino. Enquanto Vanessa o acaricia na praia, percebe-se que a femme
fatale toma uma atitude que aparenta ser de carinho, mas que pode ter
sido tomada para esconder suas reais inten¢des. Este carinho, entretanto,
parece ndo afetar o protagonista, como se ele temesse algo.

Figura 2: Vanessa acaricia Jeff, que age de forma distante e fria com relacéo a ela

4 Conforme Aumont e Marie (2003, p. 131), o flashback se refere a uma volta no tempo: “[...] consiste em apresentar
a narrativa em uma ordem que ndo é a da histéria.”
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Apos Jeff ser baleado, Vanessa foge com Coogan, apresentando-se a
ambiguidade dessa mulher, expondo-se sua indole, afinal ela ndo ama
Jeff. Apenas estava com ele para que este servisse ao seu interesse. Seu
objetivo era levar Jeff para o Caribe e que Coogan o matasse. Coogan
da para Vanessa dinheiro, tipico interesse da femme fatale noir. Eo que a
move, e se para isso ela precisar levar um homem a morte, ela o fard por
meio de sua beleza e seducao, préprias do noir, e que no filme sdo mais
evidentes e explicitas, no uso do corpo, devido ao ano de realizagcdo do
filme, bem como as caracteristicas préprias do noir italiano. Na cena da
praia, por exemplo, Vanessa estd sedutoramente deitada de biquini ao
lado de Jeff, acariciando seu corpo, tentando seduzi-lo.

Quando Jeff é baleado, outro contorno caracteristico do noir, ja com os ga-
nhos relativos aos recursos técnicos, ressaltando a pertenca ao contexto de
realizacdo italiano, traz-nos o sangue, agora com cor, deixando mais evidente
a violéncia gréfica presente no género. O vermelho do sangue fica evidente
na camisa branca que o protagonista usa. Nessa mesma cena, Jeff mostra
sua capacidade de ser mortal e violento, quando mata trés assassinos sozi-
nho, ainda que ferido, e acerta trés tiros no peito do Gltimo inimigo, que ja
estava morto. Também é aqui que uma das motiva¢des de Jeff é mostrada:
a vinganga, motivacao essa que ele ird usar para ir atrads de Coogan, Vanessa
e de todos que estejam envolvidos na tentativa de assassina-lo.

5.2. O REENCONTRO VELOZ E VIOLENTO

Tabela 2: o reencontro do protagonista com a femme fatale

Dimenséo visual Dimenséo verbal/sonora

Vanessa estd em uma festa beneficente em uma [Musica suave acompanhada de sons ambientes]
casa de campo, usa um chapéu e vestido brancos e

possui uma cesta de flores na méo. Vira-se e vé Jeff,

caminha até ele e pde uma flor em seu paletd. Ele

solta uma nota de dinheiro no chdo e sai. Vanessa

vai atréds dele e embarca no carro.
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Jeff encara Vanessa por um segundo e, apds, sai
acelerando o carro. Ele dirige rapido, faz curvas
fechadas e atravessa na frente de um trem. Entao,
entra em um complexo de prédios. Vanessa parece
estar assustada. Ele sai do complexo e entra no porto
acelerando até chegar na beira do pier, batendo
com o carro na protegéo.

Vanessa: Jeffl Ndo ha esperanga. Vocé nunca vai acreditar
em mim. E terrivel, realmente, ser do jeito que eu sou. Estou
sempre me envolvendo com coisas erradas. Eu era a garota
do Coogan quando eu conheci vocé. Ele estava terrivelmente
ciumento. Ele percebeu imediatamente que alguma coisa havia
mudado. Entdo ele me seguiu, descobriu sobre nés, sobre
vocé. Ele percebeu quem vocé era e decidiu usar vocé para
se livrar do seu tio, e entdo o eliminou e me levou de volta.
Jeff: Bem, ele conseguiu o que queria e vocé foi com ele.
Vanessa: Sim, eu fui embora com ele! Mas o que mais eu
poderia fazer? Foi s6 por pouco tempo. Eu ndo poderia te
esquecer, Jeff. Eu ndo poderia esquecer o que ele fez com
vocé, entdo sai logo em seguida.

Jeff sai do carro e Vanessa o segue correndo até
parar em sua frente. Ele a empurra violentamente
para dentro de um depdsito e a agarra, joga-a em
cima de alguns sacos, tira o paleté. Vanessa tenta
correr, mas é pega pelos cabelos. Ele comega a
rasgar o seu vestido e ela o empurra sem sucesso.
O momento é interrompido com a entrada abrupta
de trés homens que espancam um quarto homem.
Jeff leva Vanessa dali.

Vanessa: Tudo bem, eu estava errada. Eu ainda estou errada.
Eu sempre sou a errada. E s6 porque eu ndo consigo ficar
sozinha. Nés podemos comegar de novo. Vou deixar tudo
para tras. Oh! Ah, ndo Jeffl Nao! Nao, Jeff, ndo. Nao. Nao,
nao Jeff. Aquin&o. Ah, ndo, Jeff. Nao. Nao. Oh! N&o aqui ndo!
Eu ndo posso! Nao aqui!

[Sons de briga]

Vanessa: Por que é que sempre que estou com vocé eu acabo
no meio de sangue e violéncia?

Jeff: Bem, isso acontece em todas as cidades, todas estao
cheias de sangue e violéncia. Vocé s6 vé quando esta comigo.
Vamos.

Figura 3: O reencontro: Vanessa toda de branco e Jeff de costas e de preto

Fonte: CITTA violenta, 1970

Jeff inicia a cena olhando para Vanessa, que |he oferece uma flor. Ele a
paga com uma nota de dinheiro amassada que joga ao chéo, o que remete
ao interesse e ganancia por dinheiro da mulher, e ao que ele julga sobre
o valor dela (baixo) ou respeito que lhe deve (nenhum), pressuposto de-
corrente da nota amassada. Ele sai e entra no carro. Ela corre atrés dele e
entra também. Logo apds, Jeff a olha com desdém, enquanto ela aparenta
ter um olhar de inocéncia e digno de pena. Dentro do carro, Vanessa no-
vamente tenta fazer-se de vitima, conta que tudo era um plano de Coogan
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e que Jeff fazia parte do plano para eliminar o tio dele. Mas Jeff mantém
a expressao séria e afirma que Coogan conseguiu tudo o que queria.

Jeff € uma das poucas personagens que nao fuma, entretanto é possivel
dizer que seu método de fuga, e até mesmo de excitacdo, é a velocidade.
Ele dirige de forma imprudente, entra na frente de um trem e continua
acelerando até quase cair no rio. O apito do trem parece dar encerra-
mento a cena de imprudéncia. Vanessa sai do carro jogando um monte
de desculpas sobre Jeff, tentando justificar seus erros e parecer vitima.
Logo Jeff, que seria a real vitima da femme fatale, toma uma atitude
béarbara ao avancar sobre ela, rasga suas roupas, iniciando uma tentativa
de estupro. Nesta cena, a ambiguidade do noir se faz mais forte devido
a indole das personagens: a femme fatale como vitima e a vitima como
abusador. Jeff faz Vanessa parecer um objeto de seus desejos, agarrando-a
e jogando-a como um objeto. Vanessa o empurra diversas vezes, em vao,
e s6 consegue livrar-se de Jeff devido a outra acdo violenta, em que trés
homens espancam um outro a poucos metros deles. A violéncia é o foco
desta cena. Vanessa parece brava por sempre acabar no meio de violéncia
quando estd com Jeff e este rebate, dizendo que ela apenas ndo percebe
a violéncia longe dele. A cena termina com Jeff puxando Vanessa para
sair dali, o que novamente reporta a femme fatale ao papel de objeto,
principalmente sexual, de Jeff.

Figura 4: Vanessa olha assustada para Jeff, que tenta estupra-la

Fonte: CITTA violenta, 1970
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5.3. O FIM DA VIOLENCIA

Tabela 3: final tragico

Dimensao visual

Dimenséo verbal/sonora

Vanessa estd deitada de costas, nua sobre
a cama. Vira a cabecga para o lado e uma
empregada entra no quarto, langando uma
sombra sobre o seu corpo. O ambiente é
rosado escuro.

[Trilha suave com tons graves]

Vanessa sai do banho e a empregada a
espera COm um roupao para vesti-la. O
ambiente é rosado escuro e a estdtua de
um anjo parece observa-la nua.

[Trilha suave com tons graves]

Vanessa estd em um quarto rosado mais
iluminado, uma empregada penteia seu
cabelo enquanto aquela se vé no espelho.
Vanessa usa um hobby preto e caminha
até o roupeiro, de onde uma empregada
escolhe para ela um vestido também preto.

[Trilha suave com tons graves]

Vanessa esta sentada em frente ao espelho.
Steve tenta cheira-la, mas ela o afasta. Steve
serve duas tagas de champanhe, pega a sua
e afasta-se. Vanessa aparece em primeiro
plano olhando para Steve pelo espelho
que também a olha pelo reflexo. Ambos
possuem uma expressao de desagrado
no rosto. Steve aproxima-se de Vanessa,
ainda a olhando pelo espelho. Possui uma
expressdo de raiva, enquanto Vanessa muda
de expressdo passando a tristeza. Ela altera
seu tom para o desafio, levanta-se, parando
na frente de Steve, olhando-o determinada.

Steve: Vocé ¢ linda até em roupas.

Vanessa: Eu sei. Nao hé necessidade de um brinde antecipado. Havera muitos
deles depois.

Steve: Nao é para a cerimonia. E para nés, para celebrar as boas novas. Parece
que eles acharam... Ou melhor, identificaram-no na Africa... Com tropas mer-
cenarias. Com um nome falso, claro. Um dos agentes do Nicholson me disse.
Estou falando do Jeff obviamente. Me pergunto como ele conseguiu sair dos
Estados Unidos e chegar na Africa.

Vanessa: Entdo estd tudo bem. A Africa esta longe o suficiente nao é? E
perigoso o suficiente?

Steve: Eu preferiria uma solugdo mais definitiva.

Vanessa: Eu gosto dessa palavra “definitivo”. E muito refinado. Mas para mim,
resume a uma foto de Jeff... Se retorcendo na cadeira elétrica ou crivado de
balas de uma metralhadora.

Steve: Vocé me assusta Vanessa. Vocé concorda em trai-lo mas ainda esté
possuida por aquele assassino... Com o cheiro da morte nele.

Vanessa: Eu sinto o mesmo cheiro em vocé, Steve. Apenas muito mais forte.
Pelo menos ele sempre aceitou seus proprios riscos. Sdo pessoas como voceé...
Como nds se vocé quiser... Quem nunca arrisca nada, pelo menos quase nunca.
[Trilha de tensdo entre os dois]

Um funcionério abre a porta do carro para
Vanessa descer na empresa do falecido
marido Weber. Vanessa é acompanhada
por outras pessoas até o elevador, onde
permanece apenas com Steve. Ambos per-
manecem préximo ao vidro até que Steve é
acertado por um tiro. Eles ficam confusos.
Outro tiro acerta Steve e ambos entram em
panico. Steve tenta parar o elevador, mas é
atingido novamente nas costas e cai, onde
recebe o tiro fatal. Vanessa olha os prédios
e fica perto do vidro, onde comeca a falar
com Jeff. Jeff é revelado em um prédio com
uma arma. Zoom out de Jeff, que atende ao
pedido de Vanessa e atira em sua cabeca.

[Som da porta do carro abrindo, misturado com sons da cidade]
[Siléncio entre Vanessa e Steve dentro do elevador]

[Som do vidro sendo quebrado por um tiro]

[Siléncio seguido de sons do vidro quebrando]

Vanessa: Jeff [sem som]

[Sons da cidade quando Jeff surge]

Vanessa: Meu amor. [sem som]

Vanessa: Por favor, ndo me faga sofrer. [sem som]

[Ultimo som do vidro quebrando]

[Som ambiente do lugar onde Jeff estd]
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Jeff aparece na cobertura de um prédio, Policial: Joe, cubra o telhado.
ndo tenta fugir, e as pessoas dos outros [Luz do elevador fazendo barulho]

prédios olham para ele. [Trilha sonora triste]
O elevador chega e os empresarios veem  Jeff: Atire, deve ser um novato. Se néo atirar eu vou matar vocé.
Steve e Vanessa mortos. [Seis tiros disparados da arma do policial]

Jeff estd sob o céu azul, mesma cor de [Trilha sonora do filme]
suas roupas. Um policial encontra Jeff, que

permanece onde esta. Jeff faz com que o

policial dispare nele e assim morre de olhos

abertos para a camera.

E o filme acaba com os letreiros subindo.

Figura 5: O luto antes da morte. Vanessa morre

Fonte: CITTA violenta, 1970

Até quando dorme Vanessa é vista como objeto sexual, estando totalmente
nua sobre a cama. Quando a empregada entra, sua sombra fica sobre o
corpo de Vanessa como o pressagio de algo ruim aproximando-se. Nesta
cena também é possivel ver que Vanessa ndo tem muita escolha. As em-
pregadas a acordam, levam-na para o banho, escolhem suas roupas e a
arrumam como se sua Unica funcao fosse parecer bela. Vanessa usa pela
primeira vez uma roupa preta.

Na sequéncia seguinte temos a presenca do espelho, uma forte fonte de
ambiguidade nas produgdes noir. Vanessa e Steve conversam sobre Jeff,
olhando-se através do espelho, quase como se a versao ambigua de um
conversasse com a do outro. Vanessa encara olho a olho Steve apenas
quando comeca a desafiad-lo, colocando-o em seu lugar de subalterno
a ela e demonstrando que ndo aceitard ordens, ela comanda. O que se
confirma com a cena seguinte, onde todos na empresa de Weber esperam
pela vilva, a mulher que comandara os negdcios do falecido.

No elevador, quando Jeff comeca a acertar Steve, este ndo o poupa, ati-
rando diversas vezes antes de dar o tiro que o mata. Quanto a Vanessa, a
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situagdo muda. Ela ainda exerce poder sobre Jeff, o que fica claro quando
ele prontamente obedece ao pedido de nao fazé-la sofrer, atirando dire-
tamente em sua cabeca.

Jeff, apds matar sua amada Vanessa, desiste da vida, o que pode ser no-
tado também na coloracdo da cena, que possui tons azuis, o que pode
remeter a tristeza profunda; e na trilha melancdlica que o acompanha até
os tiros. Jeff basicamente faz com que o policial o mate, terminando assim
com seu sofrimento. O policial fica visivelmente assustado com a ideia de
ser morto por Jeff e dispara seis vezes em Jeff.

Figura 6: A morte de Jeff, por um policial, que pode ser
percebida como o retorno da justica para a cidade

Fonte: CITTA violenta, 1970

6. CONSIDERACOES FINAIS

Cidade Violenta € um bom expoente do género noir, visto que apresenta
alguns de seus elementos principais, como a femme fatale, a ambiguidade
das personagens e cenas cheias de crime e violéncia.

Apesar de uma maior insercdo da mulher no cinema, este filme, assim
como os demais do género, ainda a trata como uma vila cruel, interesseira
e inescrupulosa, que consegue chegar exatamente aonde quer e conquis-
tar fortuna. Vanessa é apresentada como perigosa desde o inicio, quando
é comparada com uma aranha que precisa ser esmagada. E por isso que
sua sentenca pelos crimes cometidos é a morte, quase tdo cruel quanto a
de seu cumplice, que parece sofrer o Unico fim possivel para um homem
vingativo, ainda que envolvido emocionalmente pelo charme da mulher.
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Ainda neste momento, a femme fatale é mostrada como manipuladora,
pois seu executor prontamente concede-lhe o desejo de uma morte rapi-
da. Apds matar a femme fatale Vanessa, Jeff persuade um policial a atirar
nele, encerrando assim com qualquer sofrimento ou sentimento.

Para conseguir o que almeja, a femme fatale ndo economiza em explorar
sua seducao, beleza e inteligéncia. Vanessa consegue tudo o que deseja
usando essas armas. Seu corpo muitas vezes é objetificado, servindo para o
enaltecimento hedonista do homem. J4 Vanessa, também busca o hedonismo
pessoal, que para ela é a seguranca financeira e luxo, que alcanga ao casar-
se com Weber e, apds, convencer Jeff a assassina-lo, tornando-a rica.

Além dos tracos principais da femme fatale e do hedonismo, o filme
também se utiliza bastante da violéncia grafica, dando destaque ao san-
gue, que agora aparece vermelho, devido as cores presentes em alguns
exemplares do noiritaliano. Destaca-se que a presenca do vermelho vem
a calhar bem para representar situagdes de perigo ou de paixdo. Outra cor
bastante usada em tela também é o branco, utilizado predominantemente
pela femme fatale Vanessa, o que a torna ainda mais ambigua.

Todas estas caracteristicas apresentadas na obra e analisadas sdo importantes
para categorizar este filme como pertencente ao género do noiritaliano em
seu periodo cléssico, além, é claro, de percebé-la no contexto do periodo
que abarca a narrativa, entre o final dos anos 60 e o inicio dos anos 70.

8. REFERENCIAS

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario teérico e critico de cinema. Campinas: Papirus,
2003.

AUGUSTI, A. R. Cinema noir: as marcas da morte e do hedonismo na atualizagdo do gé-
nero. 2013. 287f. Tese (Doutorado em Comunicacdo Social) — Faculdade de Comunicacdo
Social, PUCRS, Porto Alegre, 2013. Disponivel em: http://repositorio.pucrs.br/dspace/bits-
tream/10923/2230/4/446023%20Substitui%C3%A7 %C3%A30.pdf. Acesso em: 01 mar 2021.

AUGUSTO, Maria de Fatima. A montagem cinematografica e a légica das imagens. Sao
Paulo: AnnaBlumme, 2004.

BORDE, R: CHAUMETON, E. Panorama del cine negro. Buenos Aires: Ediciones Losange, 1958.

CAPRARA, V.; COZZOLINO, G. Cinema noir e neonoir italianos: depoimento [19 de janeiro,
2016]. Napoli. Entrevista concedida a Alexandre Augusti.

FREZZA, L. Cinema noir e neonoir: depoimento [16 de maio, 2012]. Fisciano. Entrevista con-
cedida a Alexandre Augusti.

HEREDERO, Carlos F.; SANTAMARINA, A. El cine negro: maduracion y crisis de la escritura
clasica. Barcelona: Paidds, 1996.

162 B PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA
E EXTENSAO NO JORNALISMO



MASCARELLO, F. Film noir. In: MASCARELLO, Fernando. Histéria do cinema mundial.
Campinas: Papirus, 2006.

MATTQOS, A. C. de Gomes de. O outro lado da noite: film noir. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.

NETO, D. A presenca do hedonismo e do pragmatismo na visao ética contemporanea.
Maceié: Edicult/Secult, 1988.

MORIN, E. O homem e a morte. Portugal: Publicacdes Europa-America, 1988.

ROSE, D. Analise de imagens em movimento. In: BAUER, M, W.; GASKELL, D. Pesquisa
qualitativa com texto, imagem e som: um manual prético. 2. ed. Petrépolis: Saraiva, 2002.

SILVER, A; URSINI, J. Film noir. Lisboa: Taschen, 2004.
VANOYE; GOLIOT LETE, Ensaio sobre analise filmica, Campinas: Papirus Editora, 2002.

ZIZEK, S. Lacrimae rerum: ensaios sobre cinema moderno. S&o Paulo: Boitempo, editorial, 2009.

FILMOGRAFIA

A CLOCKWORK orange. Dire¢ao: Stanley Kubrick. Intérpretes: Malcolm McDowell; Patrick
Magee; Michael Bates. Producdo: Stanley Kubrick. EUA e Reino Unido, 1971, 136 min, color.
Versao do titulo em portugués: Laranja Mecénica.

CITTA violenta. Direcdo: Sergio Sollima. Intérpretes: Charles Bronson; Telly Savalas; Jill Ireland.
Produgéo: Arrigo Colombo e Giorgio Papi. Italia e Franga, 1970, 100 min, color. Versédo do
titulo em portugués: Cidade Violenta.

TAXI driver. Direcao: Martin Scorsese. Intérpretes: Robert De Niro; Jodie Foster; Cybill Shepherd.
Produgdo: Julia Phillips e Michael Phillips. EUA, 1976, 113 min, color.

THE FRENCH Connection. Diregao: William Friedkin. Intérpretes: Gene Hackman; Roy Scheider;
Fernando Rey. Produgdo: Philip D'Antoni. EUA, 1971, 104 min, color. Versédo do titulo em
portugués: Operagdo Franca.

THE GODFATHER. Diregdo: Francis Ford Coppola. Intérpretes: Marlon Brando; Al Pacino;
James Caan. Produgdo: Al Ruddy. EUA, 1972, 175 min, color. Versao do titulo em portugués:
O Poderoso Chefzo.

PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA [l 163
E EXTENSAO NO JORNALISMO



A TRANSMIDIALIDADE NA PRATICA
JORNALISTICA EXPERIMENTAL DO
WEBTELEJORNAL PAMPA NEWS

Roberta Roos Thier
Vivian de Carvalho Belochio
Micael dos Santos Olegario

INTRODUCAO

Este artigo tem como objetivo refletir sobre os desafios pedagdgicos que
se apresentam a medida que a distribuicdo multiplataforma, caracteristica
do cenério da cultura da convergéncia (JENKINS, 2008), resulta em nar-
rativas diferenciadas no jornalismo. Propde-se estudar o caso do Pampa
News, webtelejornal universitario (ROOS, 2019) produzido no curso de
Jornalismo da Universidade Federal do Pampa (Unipampa), a partir de pro-
jeto de extensdo que iniciou as atividades no ano de 2013. Originalmente
produzido como telejornal universitario, pensado como producao de TV,
o programa passou a expor as produc¢des em perfil do site de rede social’
(RECUERO, 2009) Facebook. No espaco, incorporou elementos exclusivos
da ferramenta, s6 possiveis na midia social digital. Com isso, passou a in-
tegrar produgdes audiovisuais com complementos textuais e fotograficos,
além de estratégias de ranqueamento e outras visando a reverberacao e
a recirculagdo (JENKINS, 2008; ZAGO, 2011). A partir dai, passou a atuar
como franquia multiplataforma.

Mais recentemente, o Pampa News lancou perfil no aplicativo de rede
social Instagram, passando a elaborar conteldos e estratégias exclusivas
para a ferramenta, além de conectar as diferentes representagdes por
meio de histdrias contadas através de multiplataformas. A transformacao
do Pampa News em franquia vem possibilitando, a partir dessas praticas, a
oferta de contelddos seguindo a légica transmidia. De acordo com Souza e
Mielniczuk (2009), trata-se da distribuicdo de noticias em varias plataformas,

1 Trata-se de redes sociais disponiveis na plataforma da Web, pensadas exclusivamente para a realizagéo de trocas
e interagdes por meio daquele ambiente (RECUERO, 2009).

164 B PERSPECTIVAS DE ENSINO, PESQUISA
E EXTENSAO NO JORNALISMO



permitindo que certas histérias sejam contadas em distintos fragmentos,
produzidos para circulagcao em diferentes produtos. Entendemos que esse
modelo de producao gera desafios no ensino do jornalismo audiovisual,
haja vista que exige a adaptagdo, ou mesmo a mudanca radical, de seus
processos, rotinas e produtos convencionais.

Parte-se do entendimento de que, na cultura da convergéncia, a altera-
cao dos perfis dos publicos resulta em processos como o mencionado.
Na referida conjuntura, os cidaddos naturalizam a producéo, a busca e a
publicacao de conteldos diversos através de diferentes plataformas. Isso
interfere nas suas preferéncias com relacdo ao acesso as noticias, entre
outros contelidos. A partir disso, os meios jornalisticos buscam atender as
expectativas e desenvolvem estratégias em distintos espagos, como as mi-
dias sociais digitais, realizando movimentacdes diferentes das tradicionais.

Um dos resultados desse processo é a narrativa transmididtica, marcada
por histérias contadas por meio de multiplas plataformas, sem repetigdes
ou transposi¢des, com cada fragmento independente dos demais. No
entretenimento, esse tipo de narrativa permite a imersao mais intensa dos
consumidores, a medida que acessam cada um dos fragmentos da narra-
tiva (JENKINS, 2008). No jornalismo, tendo em vista suas especificidades,
a légica transmidia pode ser explorada, a medida que se cria meios para

que certas producdes sejam acompanhadas e atualizadas em diferentes
publicacdes, acessiveis em vérias plataformas (SOUZA; MIELNICZUK, 2009).

Diante disso, a etapa de anélise, escolhida como encaminhamento metodolé-
gico para este artigo, esta relacionada ao contexto exploratério de contetido
e a pesquisa bibliografica. Sdo identificados elementos significativos de ana-
lise que incluem o processo de produgdo, gravacao e divulgacao. Busca-se,
através da andlise exploratéria do programa e do processo de producao,
identificar o uso de ferramentas especificas do espaco digital, em busca da
complementagéo do contelido e do preparo dos alunos para o mercado de
trabalho, no que diz respeito a interface Web/Telejornalismo. A pesquisa
exploratéria, na maioria dos casos, envolve um levantamento bibliogréafico
e uma andlise de exemplos que estimulam a compreensao (GIL, 2002). No
que diz respeito aos meios de investigagao do presente artigo, trata-se de
uma pesquisa bibliogréfica, ou seja, “o levantamento da bibliografia refe-
rente ao assunto que se deseja estudar” (MEDEIROS, 2000, p. 47).

Em um primeiro momento, sao analisadas as estratégias multiplataforma
do ponto de vista da formacdo de futuros jornalistas, tendo como pers-
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pectiva as praticas do mercado profissional, tais como a redagdo e pautas
integradas. A seguir é apresentada uma descri¢cdo das rotinas produtivas
dos membros da equipe do projeto Pampa News, buscando identificar a
forma como se da a produgdo de um webtelejornal semanal. Em conjunto
com essa etapa, na sequéncia do texto, as etapas de produgéo e os pro-
dutos do Pampa News sao objetos de anélise e reflexdo. Por fim, o artigo
trata das consideracdes finais sobre a relagdo entre as praticas realizadas
no projeto e a realidade transmidia do jornalismo contemporaneo.

ESTRATEGIAS MULTIPLATAFORMA:
DESAFIOS PEDAGOGICOS

Ensinar as praticas do jornalismo se transformou num desafio permanente
na contemporaneidade. As distintas areas de atuagao dos jornalistas, tais
como impresso, televisao e radio, j4 ndo podem ser pensadas isolada-
mente. No contexto atual, é essencial considerar a complexificacdo do
ecossistema midiatico, que se dd em meio aos processos relativos a cultura
da convergéncia (JENKINS, 2008; 2015; SCOLARI, 2016; CANAVILHAS,
2013). Com a apropriagdo de recursos e plataformas digitais, conectadas
em redes, para a produgao, a distribuigdo e o acesso as noticias, tornou-se
padrdo a ideia de que é fundamental chamar a aten¢do dos publicos em
diferentes plataformas.

Como afirma Barbosa (2013), a horizontalidade e a medialidade, caracte-
risticas da quinta geracao do jornalismo em redes digitais,? se transforma-
ram em |égicas comuns no cotidiano de producgédo dos jornalistas. Estas
sdo marcadas pela elaboragdo e execucao de pautas integradas, através
de sistemas da convergéncia jornalistica, incluindo publicagdes na Web,
midias sociais digitais e midias méveis. Trata-se de pensar as matérias
para diversas plataformas. Esse exercicio de criacao e desenvolvimento da
pauta integrada se tornou comum, principalmente em redag¢des integra-
das, caracteristicas da convergéncia jornalistica (SALAVERRIA; NEGREDO,
2008; BARBOSA, 2009).

E a partir de movimenta¢des como essas que ocorre a apropriagdo de
midias sociais digitais em determinadas estratégias do jornalismo. Com

2 A quinta geragdo do jornalismo em redes digitais € marcada pela produgcéo, distribuicdo e acesso de contetidos noticiosos em
midias moveis, especificamente aplicativos de smartphones e tablets, com contetidos exclusivos, autéctones (BARBOSA, 2013).
A quarta geragdo tem o jornalismo digital em bases de dados (JDBD) como paradigma (BARBOSA, 2007). A primeira geragédo
do jornalismo digital tem a caracteristica da transposicdo de contetidos de meios analégicos para a Web, a segunda geracéo é
a fase da metéfora e a terceira geragédo é marcada pelo uso mais especifico de caracteristicas da Web para o desenvolvimento
de produtos jornalisticos, reconhecidos como webjornais (MIELNICZUK, 2003).
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isso, tanto midias de referéncia, mais tradicionais e historicamente reco-
nhecidas, como portais e webjornais vinculados a conglomerados, quanto
projetos de nicho, como o Pampa News, acabam realizando agdes nesses
espacos, através do lancamento de paginas e perfis peculiares. Assim, ndo
somente os produtos oficiais dessas franquias jornalisticas, ou seja, sua
midia matriz, mas suas representacoes, sdo projetadas e administradas es-
trategicamente para a criagdo de narrativas que dao conta da complexidade
da distribuicdo de contelidos em multiplas plataformas, considerando as
particularidades de cada uma.

E a partir dessas agdes que a narrativa transmiditica se torna possivel,
visto que as possibilidades das multiplataformas interferem na escolha
dos assuntos a serem abordados nas coberturas e na elaboracdo das ma-
térias de modo fragmentado e adequado a cada plataforma. Mas como
articular todos esses processos no ensino do jornalismo contemporaneo
nas universidades? Assim como no jornalismo impresso ja ndo é mais
possivel organizar as coberturas somente pensando na midia matriz, no
telejornalismo isso também acontece.

A estrutura narrativa do telejornalismo sofre transformacdes continuas
diante da convergéncia midiatica, através do direcionamento para mul-
tiplas telas. J&4 ndo é mais possivel pensar a producéo audiovisual jorna-
listica voltada apenas para a televisao, é preciso levar em consideragéo
os diferentes dispositivos (ROOS; BELOCHIO, 2021, p. 100).

E nesse cenério que se desenvolvem géneros e formatos de webtelejornalis-
mo, que marcam o desenvolvimento do Pampa News na Unipampa (ROOS,
2019). Com vistas a capacitar os futuros jornalistas a pensar a elaboracao
de pautas integradas, direcionadas para varias plataformas e adequadas a
elas, o webtelejornal vem refinando suas producées. Com o lancamento de
perfil no aplicativo de rede social Instagram, as narrativas passaram a ser
pensadas para contemplar as particularidades da plataforma moével. Assim,
as histérias cobertas pela equipe do Pampa News passaram a ser pensadas,
apuradas e articuladas para sua apresentagcdo em diferentes plataformas.

Como afirma Welter (2020, p. 14), o telejornalismo, “de um formato tradi-
cional, passou a adotar perspectivas e |6gicas diferentes com o surgimento
e popularizagdo da comunicagdo em redes”. O resultado é a adaptacao
de suas narrativas a cada espaco, respeitando as limitagdes e possibilida-
des de cada um. Welter (2020) observa que o webjornalismo audiovisual,
caracteristico da Web, se desenvolve, atualmente, por meio da experi-
mentagdo de formatos, marcada principalmente pela fragmentagéo e pelo
acréscimo de elementos das plataformas digitais. “Apds o webjornalismo
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audiovisual, acontece o surgimento do jornalismo audiovisual mével, ou
seja, produgdes jornalisticas especificas para dispositivos méveis” (WELTER,
2020, p. 12). Cabe observar que, no aplicativo Instagram, o PN vai além
do webtelejornalismo, passando a fazer jornalismo audiovisual mével. Em
outras palavras, de um telejornal experimental desenvolvido originalmente
para a TV, passou a adotar formatos da Web, no Facebook, que é um site
de rede social desenvolvido para a Web. Atualmente, desenvolve-se em
midias mdveis, no Instagram, nativo da plataforma.

A INTERFACE TELE/WEBJORNALISMO NAS
ROTINAS PRODUTIVAS DO PAMPA NEWS

As produgdes do Pampa News (PN) estdo voltadas para duas platafor-
mas, o Facebook, local de divulgacédo da edigdo semanal do programa
e o Instagram, onde sdo veiculados os quadros e reportagens especiais.
Nogueira (Ano) aborda o crescimento do telejornalismo expandido
como uma das tendéncias na transformacao das produ¢des audiovisuais
jornalisticas no Brasil. Este cenario, ja significativamente consolidado,
também estd presente e serve como guia para o webtelejornalismo
experimental praticado pela equipe do Pampa News. A seguir apre-
sentamos uma descrigao da rotina semanal do projeto:

A reunido de pauta, tradicional discussdo dos temas e assuntos a serem
abordados na edicao semanal do PN para o Facebook, é o ponto-cha-
ve e momento principal na rotina produtiva do projeto. Os encontros
ocorrem, em geral, presencialmente no Estudio de TV da Unipampa,
neste momento, é feita a avaliacdo da edi¢do anterior do Pampa News
e projetada a semana seguinte. Atualmente, as edi¢cdes vao ao ar toda

quinta-feira as 19h da noite.

Figura 1: Reunido de pauta e analise da edicao anterior

Fonte: Arquivo Pampa News, 2019
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Segundo o tedrico Nelson Traquina (2004), a capacidade de identificar quais
acontecimentos podem ser noticia, saber como apura-la, checar os fatos,
consultar fontes e organizar as informagdes em um texto, é imprescindivel
para a pratica jornalistica. No Pampa News, os integrantes do projeto de-
vem propor pautas e formas de abordagem, levando em consideragéo as
caracteristicas da produgao telejornalistica, isto implica considerar fatores
como o tempo, os possiveis entrevistados, fontes oficiais e/ou personagens
e a captagdo das imagens. A equipe de trabalho do PN é composta por:
apresentador/ancora, repdrteres, cinegrafistas, editor-chefe e produtores.
Normalmente, o nimero de pessoas que integram o projeto fica em torno
de dez. Essa equipe, que é bem menor do que a dos telejornais, conduz
para o acumulo de fungdes, como, por exemplo, dos repdrteres que sao
responsaveis também pela elaboragdo do texto, edicdo do material e,
muitas vezes, atuam como produtores da prépria reportagem. A revisdo
de todos os textos passa pela professora, responsavel pelo projeto, mas
nos processos de produgdo e edi¢do, os alunos ganham autonomia para
realizacdo. A identificagdo do que precisa ser melhorado, assim como os
pontos positivos sdo abordados na avaliagdo feita durante a reunido de
pauta. Os discentes de jornalismo do projeto, também sdo responsaveis
por propor solugdes e alternativas no caso de alguma “pauta cair”, ou
seja, se um imprevisto impossibilitar a producao de determinada matéria.

Para a producdo, os estudantes dispdem de uma cdmera, um microfone de
mao e um tripé, cedidos pela Universidade para o projeto. Em virtude da
limitacao de equipamento, os estudantes precisam estar em contato cons-
tante e organizar as rotinas de modo colaborativo para que todos possam
produzir as matérias. Apesar das dificuldades geradas por esta contingén-
cia da produgéo, a légica colaborativa estimula o trabalho em equipe dos
discentes, além de prepara-los para o exercicio da pratica profissional.

Ser dinamico é um dos elementos primordiais para os membros do Pampa
News, uma vez que “a organizagdo jornalistica funciona dentro de um
ciclo temporal” (TRAQUINA, 2004, p. 39). Apds a apuragdo, acontece a
gravagdo do programa, toda quarta-feira, um dia antes da divulgagdo no
Facebook. E comum que a etapa de producdo das reportagens e notas
cobertas seja concluida depois da gravagdo, bem como a edicéo. Por isso,
os repdrteres devem avaliar a viabilidade da pauta e elaborar uma cabeca
e um pé,? opcional, para ser gravado antecipadamente. A gravagao, edicao
e finalizagcdo da edicao semanal ocorre com a participacao dos discentes
do curso de Publicidade e Propaganda, que fazem parte do projeto. O

3 Cabeca é uma informagéo de introducdo da matéria feita pelo apresentador direto do estidio logo antes da
exibicdo. Por sua vez, o pé é uma informagdo complementar dada também pelo apresentador apds a exibicdo da
reportagem, stand-up ou nota coberta.
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processo de gravacao de estudio exige duas cdmeras que possibilitam as
trocas de plano, além da mesa de corte para facilitar o processo de edicéo.
O programa utiliza cenério digital, produzido, também, pelos estudantes
de Publicidade e Propaganda.

Recuero (2009) define as relagdes em midias sociais digitais como consti-
tuintes de lagos a partir da interagdo entre diferentes atores. Apesar dos
estudantes “escolherem” as pautas, a produgdo nao é determinada pela
vontade destes. As caracteristicas de interacao dos publicos através das
midias sociais possuem “uma complexidade no mesmo nivel que as etapas
de valores-noticias, assim como as diversas contribui¢cdes para transformar
um simples acontecimento em um fato importante no sentido dos critérios
de selegdo da noticia” (CANTANHEDE; ZANFORLIN, 2020, p. 9). Uma pra-
tica recorrente na rotina produtiva do Pampa News é a sugestdo de pau-
tas por membros da comunidade universitaria da Unipampa. Ainda que a
subjetividade no tratamento da pauta seja inerente ao jornalismo, a cultura
profissional € um processo em constante mudanga, o fato de ser um projeto
experimental ndo exime o Pampa News de se adaptar a este contexto.

Outra pratica que merece atencao na andlise das edi¢bes semanais do
Pampa News é o uso de QR Codes como maneiras de estabelecer links
e conexdes, tanto com informag¢des complementares, quanto com conte-
udos afins a noticia em questao. Esse recurso é apontado por Mielniczuk
(2005) como uma alternativa hipertextual de adaptagdo do jornalismo na
producao de conteldos exclusivos para a web.

Figura 2: Apresentagdo em estidio e QR Code

PAMPA
NEWS

WEBTELEJORNAL DA UNIPAMPA

Fonte: Captura de tela, 2022
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Além da divulgacdo do programa na pagina do Facebook, sentiu-se a ne-
cessidade de ampliar os contelddos para o Instagram. As insercdes nesta
plataforma comegaram durante a época de cobertura remota do Pampa
News, quando em virtude da pandemia, toda a equipe precisou se adaptar
e as rotinas produtivas sofreram grandes transformagdes. Surgiram, entao, os
quadros: Giro PN e PN Informa, sendo o primeiro uma chamada em video
com as pautas da edicao semanal do webtelejornal e, o segundo, composto
por videos explicativos sobre tematicas gerais, como datas comemorativas.

Segundo estatisticas do portal Data Reportal’, o Instagram conta com mais
de 119 milhdes de usuarios ativos no Brasil. A grande maioria dos jornais
e portais jornalisticos também estd presente na plataforma. Atualmente
o Pampa News possui mais de 479 seguidores no perfil @pampa_news,
sendo este um dos principais canais de comunicagao do projeto. Presente
desde setembro de 2020 na plataforma, as producdes para o Instagram do
Pampa News sdo baseadas em quadros especificos, o perfil também serve
para divulgacao de avisos, informacdes e acompanhamento de bastidores
da produgdo via stories.

Figura 3: Giro PN

9 de novembro 21:49

#GiroPN

Ol4, eu sou Nathielly Paz e esse é mais um
Giro PN

O

Compartilhar Destacar  Mais

Fonte: Captura de tela, 2022
4 Disponivel em: https://datareportal.com/essential-instagram-stats. Acesso em: 11 nov. 2022.
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As transformacdes dos ambientes digitais sdo constantes, Canavilhas,
Rodrigues e Giacomelli (2019), analisam os desafios e as possibilidades
para o jornalismo movel, em especial diante da disputa com contetdos de
entretenimento, entre outros. “Um usuério que utiliza muito as redes por
meio do telefone e possui lacos com diferentes perfis acaba por estar imerso
em um fluxo permanente de informagdes” (CANAVILHAS; RODRIGUES;
GIACOMELLI, 2019, p. 27). Para responder a essa demanda, as produgdes
do Pampa News para o Instagram também foram adaptadas, com foco na
dindmica das linguagens e formatos.

O Giro PN, atualmente, é voltado aos stories, como um conteldo de
natureza efémera, de consumo imediato e perenidade pequena. O novo
modelo alterna entre a apresentacdo de um repérter e cards informativos
com as pautas da semana. Essa mudanca tem como inspiragdo o conte-
udo de Drops, produzido pelo jornal O Estado de Sdo Paulo (Estadao),
e vai ao encontro do que Fiorini e Carvalho (2022) descrevem como uma
caracteristica de inovacéo no jornalismo.

O PN Informa, por sua vez, e diferentemente da fase inicial, ndo é um
video com a figura do repdrter aparecendo o tempo todo, mas incorpora
imagens de coberturas relacionadas ao tema ou assunto tratado. Essa
alteragdo procura adaptar a dindmica ao intenso fluxo de conteldos e a
disputa pela atencdo em ambientes digitais, com camadas de entrete-
nimento e informagdo (JENKINS, 2008). Além disso, ambos os quadros
contam com legenda e marca d'adgua do Pampa News, trazendo a nogao
de referencialidade e padronizagao de uma marca, caracteristica essencial
a construgdo e consolidagdo de uma franquia.
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Figura 5: PN Informa

=g, ) Pampa_news Confira mais uma edi¢do do PN INFORMA!
O quadro que traz até vocé informagdes sobre diferentes temas.
O Assunto da vez € o Dia de todos os Santos, comemorado em
17 de novembro
M&o esqueca de curtir, comentar e compartilhar!
Texto, apresentagio: @maias_gabe

Edicdo: @br_castilhos
Supervisio: @roosroberta

em Ver tradugio

Qv W

131 visualizagdes

Fonte: Captura de tela, 2022

A partir de junho de 2022 passaram também a ser postadas reportagens
especiais no perfil do Instagram. Essa estratégia surgiu pela identificagdo
de pautas quentes e relevantes do ponto de vista social e editorial para o
projeto, as quais, em decorréncia da periodicidade semanal do programa,
poderiam ficar defasadas, caso fossem divulgadas somente na edicédo da
quinta-feira as 19 horas. Esta necessidade e possibilidade foi identificada
e proposta pelos préprios estudantes do projeto, o que revela o desen-
volvimento de habilidades, criatividade e inovagdo no contexto da pratica
webtelejornalistica experimental. Por fim, outra pratica adotada recente-
mente pela equipe do Pampa News foi a realizagdo de chamadas para o
programa durante o dia de gravacao e divulgadas nos stories.
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Figura 6: Trecho de reportagem no Instagram

(;.) pampa_news

=5, pampa_news MNa dltima quarta-feira, ocorreu a dltima
gravagdo do Pampa News deste semestre. Ma ocasido,
recebemos o egresso do curso de jornalismo. Fabio Giacomelli.

Ele esteve na instituigdo para compartilhar seus conhecimentos
com os alunos.

% As atividades do nosso projeto voltam semestre gque vem. a
partir de outubro. Contamos com a sua audiéncia!

ﬂ: portoilton Ahhh que demais. Saudade do PN %

g\ roosroberta @fabiogiacomelli

Qv

247 visualizagdes

@ Adicione u

Fonte: Captura de tela, 2022

Figura 7: Chamada nos Stories

(= 27 de julho 12:12
@ Ver traducio

Dia de gravacao

@

Compartilhar Destacar Mais

Fonte: Captura de tela, 2022
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando as préticas de laboratério experimental, como no caso das produ-
¢Ses do Pampa News, procuram diversificar-se e estar alinhadas com a rea-
lidade do jornalismo contemporéaneo, ndo sé a formagao de profissionais da
comunicagao, jornalistas e publicitarios, torna-se mais completa e oferece a
oportunidade do desenvolvimento de melhores habilidades e competéncias
pelos alunos, como a comunidade universitéria e local é beneficiada por
producdes webtelejornalisticas dinamicas, informativas e atrativas.

As transformacdes e adaptagdes realizadas tanto na distribuicdo, como na
producao do programa e dos quadros especiais do Instagram do Pampa
News colaboram para a consolidagdo do projeto como franquia multipla-
taforma, indo na direcdo de atender as necessidades de transmidialidade
(SOUZA; MIELNICZUK, 2009), da cultura da convergéncia (JENKINS, 2008)
no ecossistema midiatico atual. As mudancas em diferentes plataformas
da linguagem e formato das produgdes também podem ser encaradas
como praticas de jornalismo de inovagdo (FIORINI; CARVALHO, 2022).

A preocupacao do telejornalismo com a transmissdo de informagoes
baseadas no mundo real, se aplica ao programa jornalistico universitario
Pampa News. A produgédo de matérias da realidade possui um apelo muito
mais local, que busca a identificagdo com o publico-alvo interno das uni-
versidades. Em termos de veiculagdo, o Pampa News possui divulgacao/
exibigdo apenas pela web. Possui a vantagem de uma veiculagao local e
mundial ao mesmo tempo, sem precisar dispensar recursos financeiros para
isso. O emprego de uma linguagem prépria da internet é observado e as
potencialidades da Web sao aproveitadas também na divulgagdo prévia
de cada edicdo através do Instagram.

As produgdes jornalisticas audiovisuais universitarias estdo se aproprian-
do do espaco digital, por este permitir o acesso e facilitar a divulgacao
de forma simples e sem custos. Os conteldos universitarios que ficavam
restritos ao espago académico ganharam visibilidade mundial e isso traz
mais reflexdes e preocupagdes. Na universidade, busca-se o processo
de ensino-aprendizagem qualificado e responsavel, o que significa que
o desenvolvimento do pensamento critico assim como a sincronia entre
teoria e pratica especifica precisam ser levados em consideracao sempre.
O ensino de telejornalismo integrado a web aproxima os novos recur-
sos tecnoldgicos e as mudangas da televisao as dinamicas do processo
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educacional. O projeto Pampa News trilha esse caminho, propondo uma
alternativa as redes de emissoras tradicionais, por meio da inser¢ao dos
estudantes, tanto na produgdo quanto na audiéncia, tentando reforcar a
importéncia do contelido educativo.
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