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RESUMO

A busca por autoconhecimento e a constru¢cdo de uma identidade na sociedade revelam a
importancia de nossos corpos como espacos de seguranca e acolhimento. Enfrentamos uma
realidade em que forgas culturais hegemonicas tentam nos moldar segundo suas regras. Um
dos recursos do sistema socio-cultural-religioso para imposicdo de uma dominagao sutil foi,
durante séculos, a criagdo e complexificagio de uma Pedagogia do Medo atrelada ao
imaginario do Diabo. A presente pesquisa realiza uma interpretagdo do poder do Patriarcado,
através do cinema de horror, a partir de uma releitura do longa-metragem "O Bebé de
Rosemary" (1968), de Roman Polanski, na qual se propde entender a relagdo entre
dominantes-dominados. Esta obra, um classico do horror, serve de documento filmico do
qual se parte para uma abordagem na qual se explora a violéncia simbdlica e fisica imposta
pelo Patriarcado, para controlar e silenciar corpos dissidentes, incluindo os LGBTQIAP+,
que, neste exercicio interpretativo, estabelece paralelos com a figura do Anticristo. Através do
trindmio Diabo-Cinema-Género, a pesquisa propde uma desmistificacdo do corpo
marginalizado e uma critica ao status quo patriarcal e a utilizacdo do medo e da violéncia na
manuten¢do do poder hegemonico.

Palavras-chave: Bebé de Rosemary; Corpos Dissidentes; LGBTQIAP+; Patriarcado;
Dominagao.



ABSTRACT

The search for self-knowledge and the construction of an identity in society reveal the
importance of our bodies as a space of safety and acceptance. We face a reality in which
hegemonic cultural forces try to shape us according to their rules. One of the resources of the
socio-cultural-religious system for imposing subtle domination has, for centuries, been the
creation and complication of a Pedagogy of Fear linked to the imaginary of the Devil. This
research interprets the power of Patriarchy through horror cinema, by reinterpreting the
feature film "Rosemary's Baby" (1968) by Roman Polanski, in which it aims to understand
the relationship between dominators and dominated. This work, a horror classic, serves as a
filmic document from which an approach is taken to explore the symbolic and physical
violence imposed by Patriarchy to control and silence dissident bodies, including
LGBTQIAP+ individuals. In this interpretative exercise, parallels are established with the
figure of the Antichrist. Through the triad of Devil-Cinema-Gender, the research proposes a
demystification of the marginalized body and a critique of the patriarchal status quo and the
use of fear and violence in maintaining hegemonic power.

Keywords: Rosemary's Baby; Dissident Bodies; LGBTQIAP+; Patriarchy; Domination.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Rosemary assiste Guy pela TV

Figura 2 - Rosemary Servindo GUY........ecieeeiseeesenssannsecsssecssessssesssncsssessanes
Figura 3 - Minnie limpando a sujeira de Roman............cueeveeerenseecsueenne

Figura 4 - Rosemary acorda com arranhées no corpo

Figura 5 - O corte de cabelo.......uuivneenneeeneensennsnensecnseensnennsnensseesssecssnesnees

Figura 7 - Rosemary e amigas

Figura 8 - Rosemary coagida.........ueevieenennseensenssnncsenssnesssecssnecssessncsssesanes
Figura 9 - Olhos de Sat.......cuieieenieninenssennsnensecssnensnnsssessncsssesssnsssnssssessns
Figura 10 - COrpos NUS.....ceeeuernseenseesseecsensssesssnesssnssanssssssssassssesssssssassssasssss

Figura 11 - Corpo e saba

Figura 12 - Hutch € ROSEMArY......coueeneenseniseensnenssnensaenssnnsssenssnesssesssassssnesnes
Figura 13 - Rosemery encara a realidade...........coueeveecnuensecnsuecsnecsacssancnnne
Figura 14 - Rosemary conversa com seu bebe.........coucvveevecsuensenseecseccennees

Figura 15 - Minnie

Figura 16 - Laura-LouiSe.......iieinseiiiseicssninssneesssnncssnnesssncssssnesssssessnns
Figura 17 - “Satal € 0 pai dele!”......uiiueeervenseensensensnensnnsensuecsensecssecsecssessaee

........................ 62

48
48
49
50
51
51
52
54
55
56
57
59
60
61



SUMARIO

AGRADECIMENTOS 5
RESUMO 9
ABSTRACT ...t s s n s ene s enesean 10
LISTA DE FIGURAS 11
INTRODUCAO 13
SOBRE A AUTORA ..ottt et ees e eee s 14
CONCEITUALIZANDO. ...ttt s s s e s ees e s seesereseseeneseae 16
1. CAPITULO I - ... DON’T KNOW, SOMEONE INHUMAN!” 22
1.1. A ASCENSAO DO DIABO NO IMAGINARIO SOCIO-CRISTAO........c.cooveveeeeereerenna. 22
1.2. A BRUXA ENQUANTO REPRESENTANTE TERRENA DO DIABO..........cccccceuvueeeennne. 28
1.3. O ANTICRISTO ENQUANTO OPONENTE E ANTITESE CARNAL DE CRISTO............ 30
2. CAPITULO II - CINEMA 35
2.1. TELA, POLTRONA, PROJECAO E REFUGIO.............coiooeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesee e 36
2.2. A ARTE DA IMAGEM EM MOVIMENTO...........ooovieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees e 38
2.3. PROJETANDO O HORROR......cocuomeieieeeeeeeeeeeee oo 42
2.3.1. O BEBE DE ROSEMARY (Roman Polanski, 1968)...........coveueeureeeeeeeeereeererseeeeeseeeeeenns 45
3. CAPITULO III - CORPOS A DERIVA DO MAL 46
3.1. O HORROR PATRIARCAL.......coouimieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 46
3.2. CORPOS DOMINADOS, CORPOS DEMONIZADOS........coouooeeeeeeeeeeeeeeeeesee e 53
3.3. “EU SOU O MONSTRO QUE VOS FALA!”.......oioiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 60
4. CONSIDERACOES FINAIS 67
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 70




13

INTRODUCAO

A partir do momento em que se inicia uma busca por autoconhecimento e, assim, uma
constru¢do de uma identidade e a empreitada por reafirmagdo dentro de uma sociedade,
passamos a entender o quao nossos corpos € vidas sdo, e devem seguir sendo, espacos de
seguranca ¢ acolhimento, principalmente em uma realidade na qual o “outro” sempre estara
disposto a evitar com que acessamos esses espacos. Aqui destaco o “outro” como aqueles que
constroem uma realidade que forca grupos, que ndo participam do topo da cadeia-alimentar, a
caber em seus moldes socio-culturais. Ao entender que ha um poder na sociedade que dita as
regras, cria algozes, define martires e condena corpos, que buscam fugir de seus padrdes,
percebemos que este controle se d4 de forma sutil, através de mecanismos que impedem a
identificacdo dessa imposi¢do simbolica.

A presente pesquisa busca explorar como esse poder hegemonico - o patriarcado - se
utilizou e segue utilizando da construgdo da figura do Diabo, através de uma Pedagogia do
Medo (Nogueira, 2002), para que sua manuten¢do obtenha éxito. A ferramenta utilizada nesta
pesquisa ¢ o Cinema', mais especificamente o Cinema de horror’, onde a possibilidade
imagética deste poder patriarcal torna-se material (Saffioti, 2015). Principalmente através do
Cinema de horror, podemos perceber a utilizacdo de diversos recursos para a configuracao
deste poder, seja no espectro espiritual (demdnios, fantasmas, inferno...), no material (facoes,
bastdes, motosserras...) ou no psiquico (o ndo-visto, extra-tela, manipulagdes
psicoldgicas...).

Trazendo para uma perspectiva de quem esta buscando questionar esse poder, havendo
um enfrentamento tanto em uma perspectiva micro como macro cosmica, percebe-se que essa
hegemonia suprime corpos ditos subversivos, como, por exemplo, corpos de Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transsexuais, Queer, Interssexo, Assexual, Panssexual e outras siglas
(LGBTQIAP+). Embora seja abordado por esse ponto de vista, vale lembrar que nao sao
apenas os corpos LGBTQIAP+ que o poder dominante ird enquadrar em seus moldes
pré-estabelecidos, podendo sobrepor tematicas e identidades tanto de género e/ou raga.

Ao pertencer e participar das atividades do Laboratério de Pesquisa e Estudos em
Historia Medieval (LAPEHME?®) pude delimitar as principais ideias para a constru¢do desta

monografia e receber direcionamentos para desenvolvé-la, o que culminou em um texto

' Estarei utilizando a palavra Cinema com ¢ maiusculo, pois aqui serd levado em consideragdo a ferramenta
Cinema e ndo cinema enquanto um espaco fisico.

2 Nesta dissertacio, havera alternancias entre os termos horror e terror, pois o género filmico, no Brasil, é
entendido enquanto ambos os termos. (Silva, 2011)

3 Para mais informagdes: https://sites.unipampa.edu.br/lapehme
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ensaistico’, sendo apresentado na “VI Semana Infernal - (In)corporagdes Infernais:
Possessdes, Transes e Corporalidades™. Para além disso, o Laboratorio desenvolve, desde
2018, o Projeto de Pesquisa “Livrai-nos do Mal: Estudos sobre Demonologia, Heresia,
Paganismo e Bruxaria as Idades Média e Moderna®, coordenado pelo Prof. Dr. Edison
Cruxen, do qual passei a fazer parte, desde meu ingresso no grupo.

A proposta € utilizar como objeto de andlise o longa-metragem O Bebé de Rosemary’
(1968), dirigido e adaptado por Roman Polanski, onde busco compreender melhor a relagao
entre Cinema e sociedade. Este filme compde a lista dos principais classicos do género de
horror® no mundo. A capacidade técnica de Polanski, construiu uma incrivel atmosfera,
deixando sempre um suspense pairando sobre as personagens, constituindo um legado que
perdura até a atualidade, sendo referenciado em diversas obras cinematograficas, o que
confirma sua relevancia.

Uma das interpretagcdes desenvolvidas no decorrer da pesquisa, ¢ de que forma o filme
retrata o poder hegemodnico patriarcal, que utiliza ferramentas como a violéncia simbolica e
fisica, para silenciar corpos dissidentes, suprimindo direitos a autonomia, dignidade e
felicidade, mesmo que para isso seja necessario demoniza-los. Segundo Le Goff (2002), a
constru¢do do imaginario sobre o Diabo, sempre esteve diretamente relacionada ao controle,

onde “Sata sempre esteve envolvido com o poder” (Le Goff, 2002, p. 329).

SOBRE A AUTORA

Para que a leitura possa fazer sentido, € importante que entendam para além da analise
realizada entre o trindmio Diabo-Cinema-género, pois uma pesquisa conversa diretamente
com aquela pessoa que a escreve, assim como os filmes conversam diretamente com a

sociedade da qual ele foi, e €, produto.

* Horror, Género e Dominacdo: Uma breve analise sobre a demonizacéo de corpos através do filme O Bebé de
Rosemary (1968). in Anais do Evento VI Semana Infernal - (In)corporagdes Infernais: Possessdes, Transes e
Corporalidades. [livro eletronico]. 1* ed, Jaguardo, RS, 2024. p. 147-155.

5 Sexta Semana Infernal, de 10 a 14 de outubro de 2023. Realizada no formato remoto. Uma parceria entre os
laboratorios de pesquisa LAPEHME (Laboratorio de Pesquisa e Estudo em Historia Medieval) coordenado pelo
Prof. Dr. Edison Bisso Cruxen, Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA) campus Jaguario;
MERIDIANUM (Nucleo Interdisciplinar de Estudos Medievais) coordenado pela Prof®. Dr. Aline Silveira,
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e VIRTU (Grupo de Histéria Medieval & Renascentista)
coordenado pelo Prof. Dr. Francisco Mendonga Jinior, Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).

€ Registrado no Sistema de Informagéo de Projetos de Pesquisa, Ensino e Extensdo (SIPPEE/Unipampa). Em
funcionamento desde Margo de 2018.

" Titulo Original: Rosemary’s Baby. 196 minutos. Paramount Pictures. 1968. Dirigido por: Roman Polanski.
Género: Drama, Suspense, Terror. Paises de Origem: EUA.

8 Ocupando a posigdo #18, na lista dos 200 Melhores Filmes de Horror de Todos os Tempos. Lista produzida por
um dos principais sites sobre criticas cinematograficas. Disponivel em:
https://editorial.rottentomatoes.com/guide/best-horror-movies-of-all-time/.
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Amante do Cinema, devota do género de horror, apaixonada pela vida. Essas sdo
algumas das caracteristicas que compdem este corpo, o qual escreve este texto. Outro fator
determinante que fez com que esta pesquisa nascesse ¢ o fato de que sou uma pessoa
transgénero, que, por defini¢do,

A palavra transgénero (do latim trans = do lado oposto, além) conceitua e
descreve o comportamento da pessoa género-divergente, isto €, aquela cuja
identidade e/ou expressdo de género apresenta algum tipo de divergéncia,
conflito ou ndo conformidade com as normas socialmente aceitas e
sancionadas para a categoria de género em que foi classificada ao nascer.
(Lanz, 2017, p. 69)

Sabendo disso, digo que ¢ a partir deste entendimento que sigo (des)moldando,
(des)construindo e (des)aprendendo dia apds dia as diversas possibilidades de ser quem sou,
rompendo com as ideias e expectativas construidas para e sobre mim. Ao experienciar
situagdes combativas, minha personalidade e aspiragdes foram tomando forma para além do
meu imaginario, atingindo cada vez mais sua materialidade, exposta na maneira como me
vestir, me posicionar de maneira socio e politicamente, falar e (re)existir. J& havia um
entendimento que meu corpo era repulsivo para muita gente mas foi justamente ao
compreender que eu nao me encaixava nesses moldes dos quais a sociedade esperava me
enquadrar que eu entendi, de fato, a necessidade de realizar certas movimentacdes para
contribuir com a reformulagcdo dos espagos os quais eu circulo e ainda irei circular. Mesmo
que, antes, eu ndo soubesse dizer, de fato, o que estava ocorrendo comigo, as questdes e
imposicoes de género aliada a opressao patriarcal sempre estiveram presentes em minha vida,
s6 conseguindo compreender e racionalizar tudo isso a partir das minhas proprias vivenciadas,
as quais contribuiram e seguem contribuindo para expandir as percepgdes sobre a realidade da
qual estou inserida.

Toda a minha infancia e adolescéncia foi envolta em cenarios religiosos, mais
precisamente cristdos, onde, mesmo sem entender a motivagdo, ja percebia que ao olharem
para mim, havia um certo tom repressivo. Meu pai se converteu posteriormente, mas toda sua
familia era Protestante e, até certo ponto, controladores, onde a punicdo pelo pecado sempre
foi utilizada enquanto ferramenta manipuladora. Na familia de minha mae, todos eram
catolicos, embora ela tenha se convertido ao protestantismo apds o convivio com a sogra.
Sendo eu a filha mais nova, havia dois irmaos mais velhos que cuidavam de mim, para que
nossos pais saissem para trabalhar. Cenario desenhado, podemos compreender o quao
propicio era para que conflitos (internos e externos) fossem desencadeados, principalmente
quando estamos falando sobre desviar das praticas esperadas de uma crianga socialmente lida

enquanto “menino”, até entdo.
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Recebendo essa leitura social, me vestiram com as expectativas que construiram sobre
mim e, ao menor sinal de desvio, vinham com aquele olhar e atitudes de repressao. Sempre
me percebi enquanto destoante entre meus irmaos e primos, podendo perceber que havia um
tratamento diferente - embora, futuramente, viria a saber que haviam mais pessoas
LGBTQIAP+ na familia - pelas pessoas mais velhas. Ao notar que determinados gestos,
comportamentos e falas eram motivadores de que fosse repreendida por eles, fui aprendendo a
me policiar cada vez mais, onde fui tentando me adaptar aos moldes impostos, mesmo
sabendo que isso mais me feria do que me libertava. Assim foi meu periodo de infancia e
adolescéncia, tendo sido libertador quando atingi minha fase jovem/jovem-adulta, momento
em que decidi sair da casa dos meus pais.

Ao buscar compreender certas atitudes, principalmente vinda dos meus pais, faco uma
reflexdo de como essa dominagao do patriarcado, esse poder hegemdnico, fez com que eles -
consciente ou inconscientemente - projetassem essas expectativas em mim. Embora Rita
Segato (2006) venha abordar esse patriarcado na perspectiva do racismo, fago o exercicio de

trazer sua escrita para a questdo de género, onde ela diz que

Cada sociedade tem sua forma propria de racismo [sexismo/lgbtfobia]. Como
afirmei em outras ocasides, acredito que no Brasil esta operacdo cognitiva e afetiva
de exclusdo e violéncia ndo se exerce sobre outro povo, mas emana de uma estrutura
alojada no interior do sujeito, plantada ai na origem mesma de sua trajetoria de
emergéncial...] (Segato, 2006, p. 18)

Ou seja, busco compreender tais atitudes sob a perspectiva de que esse mesmo poder
que exerce forca sobre mim, € o que exerceu (e segue exercendo) sobre o desenvolvimento de
meus pais, “compreendendo que ndo somos naturalmente generificados, mas que ha um
processo de produgdo de nos, de nossos géneros, de nossos corpos” (Nascimento, 2021, p.
19), fazendo com que certas atitudes, por parte deles, sejam repressivas sobre mim. E
importante que saibamos reconhecer 0s espagos € cenarios em que estamos imersos.
Compreender essa realidade nao faz com que eu ignore os fatos, apenas entenda que a questao
¢ mais complexa do que possa parecer. Isso ¢ algo que podemos, e devemos, corrigir através
de educagdo e aprendizagem, e com minha formagao e experiéncia, estou disposta a contribuir

na vida daqueles que me circundam.

CONCEITUALIZANDO

Depois de expor minhas expectativas e experiéncias acerca da pesquisa, ¢ hora de
trazer um pouco mais sobre a conceitualizacdo do conteudo a seguir. A proposta principal
deste texto ¢ que possamos contribuir para uma desmistificagdo do corpo abjeto, herético,

marginal (termos que serdo melhores desenvolvidos em seus respectivos momentos). Sendo
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assim, a producdo da presente pesquisa visa contribuir na disputa de narrativas, onde o poder
hegemonico - patriarcal - possa ser enfrentado de maneira responsavel.

A pesquisa estd seccionada em trés capitulos, onde abordaremos o trindmio
Diabo-Cinema-Género, além de alguns desdobramentos dentro de cada tematica. O primeiro
tema abordado, serd a contextualizagdo da figura imagética do Diabo, tendo como bases
principais os autores Jeffrey B. Russell (2004; 2019), Jacques Le Goff (2003; 2006; 2016),
Carlos Roberto F. Nogueira (2002) e Carlo Ginzburg (2012). Para que possamos compreender
essa figura tdo iconica e transformadora, ndo ha como deixarmos de falar a respeito do
Cristianismo, tendo em vista que nds, ocidentais, vivemos em uma realidade forjada e
fundada sobre os ideais cristdo. Nogueira reforca que foi através do Cristianismo, enquanto
“religido dominante na coletividade ocidental, [que] reuniu, sistematizou e determinou a
figura, as atitudes e a esfera da agdo de nossa personagem: o Diabo” (Nogueira, 2002, p. 13).

Falar sobre Diabo, ¢ falar sobre Satd e Satanismo, pois sua imagem e representagao
também se trata de uma “poténcia parcialmente autonoma e que concentra o conjunto das
casualidades, maléficas”, além de ser “uma das criagdes mais criativas do Cristianismo”
(Nogueira, 2002, p. 319), gerando interesse e, consequentemente, o agrupamento de pessoas
das quais se identificam com o mesmo. A partir de leituras acerca do Diabo, a finalidade aqui
¢ expor como o fortalecimento dessa figura, em um imaginario social fragilizado, foi
articulado e utilizado enquanto refor¢o do poder clerical e, consequentemente, patriarcal (ou
vice-versa). Poder utilizado para perseguir, aprisionar e destruir corpos rebeldes, que negaram
submeter-se as imposigdes da ideologia estrutural dominante.

No decorrer do primeiro capitulo, também serd abordado o Anticristo, figura
materializada no ventre da protagonista, Rosemary. O Anticristo, como Hilario Franco Janior
(1999) sintetiza, “[...] era sempre o Outro” (Franco Jr, 1999, p. 46), neste caso, o Outro pode
ser uma roupagem para todos aqueles que a Igreja ndo €. Busca-se construir uma narrativa que
trace um paralelo entre o bebé (Anticristo) aos corpos LGBTQIAP+, que, historicamente, nas
sociedades cristas-ocidentais, foram marginalizados. Para Nogueira, a figura do Anticristo
“era a contrapartida maligna do Cristo” (Nogueira, 2002, p. 78), onde Cristo era representado
pela luz (bondade), enquanto o Anticristo, escuriddo (maldade). Como representado no

longa-metragem O Bebé de Rosemary (1968), Nogueira segue nos apontando que

Os autores cristaos ndo tinham uma visdo coerente da relagdo entre o Anticristo € o
Demonio. Algumas vezes ele era o proprio Deménio ou um aspecto dele; em outros
textos, um ser humano possuido pelo Diabo; ou ainda poderia ser o filho de Sata.
(Nogueira, 2002, p. 78, grifo nosso)
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Além da defini¢do apresentada por Nogueira (2002), também hd mencdo ao Anticristo

na propria Biblia Sagrada, livro no qual o cristianismo se fundamenta:

Filhinhos, esta ¢ a ultima hora. E, como vocés ouviram que o anticristo vem,
também agora muitos anticristos tém surgido; por isso sabemos que ¢ a ltima hora.
Eles sairam do nosso meio, mas ndo eram dos nossos. Porque, se tivessem sido dos
nossos, teriam permanecido conosco. Mas eles se foram para que ficasse manifesto
que nenhum deles ¢ dos nossos. (I Jodo 2:18,19)

Nesta citacdo hd espaco para compreender a construcdo de um imaginario onde ha
uma dualidade, que divide entre nés-eles, o bem (aqueles cujo seguem os caminhos divinos) e
o mal (aqueles que decidiram seguir seus proprios caminhos - “eles sairam do nosso meio”),
ou seja, um distanciamento entre aqueles que estdo sob a doutrina cristd e aqueles que se
desviaram deste caminho cristao.

Sobre o segundo capitulo, a proposta foi de entendermos como o Cinema pode e ¢
utilizado enquanto uma ferramenta na area da Histéria, tendo, enquanto leitura de base, os
autores: Marc Ferro 1992), Eduardo Morettin (2003), Michel Bosson(2017)e, Gabriela
Larocca (2021) e Noéll Carroll (1999). O Cinema passa a ser inserido, enquanto ferramenta
historiografica e histdrica, “a partir dos anos 70”, conforme Eduardo Morettin relata, onde,

299

através dos estudos de Marc Ferro foi “elevado a categoria de ‘novo objeto’, sendo
“definitivamente incorporado ao fazer historico dentro dos dominios da chamada Nova
Historia”. (Morettin, 2003, p. 12).

O segundo capitulo serd composto pela busca do entendimento de como a ferramenta
Cinema faz a utilizacdo de diversos géneros cinematograficos, para trazer a realidade social as
telas e salas escuras. Uma espécie de voyeurismo, onde a sensacdo de ver-sem-ser-visto €
primordial para que as relagdes impressas em tela atinjam as pessoas de maneira interna,

produzindo emogdes e sensagdes, como no caso do cinema de Horror, género narrativo

filmico escolhido para compor esta pesquisa.

[...] o género [horror] ndo apenas conta sobre a sociedade que o produziu e recebeu, seus
medos e desconfortos, mas também se conecta a questdes religiosas e filosoficas muito
antigas, além de problemas de género e sexualidade, surgindo como um artefato cultural
relevante para a analise historica ¢ para o campo da historia das mulheres.(Larocca, 2021, p.
224)

Embora a realidade ja esteja repleta de cenas de Horror, ndo necessitando do Cinema
para inventa-las, ¢ na tela que esse sentimento “pode ser controlado, pois ainda que seja
baseado no real, no onirico, ¢ uma fic¢do. No filme de terror, o medo € real, mesmo que o
monstro ndo o seja, € esse ‘terror controlado’ ¢ um dos maiores atrativos do género”

(Bossone, 2017, p. 1924). Para encerrar o segundo capitulo, o filme O Bebé de Rosemary



19

(1968) sera apresentado de modo que, quem estiver lendo e ndo tenha assistido a obra, sabera
como se desenvolve a narrativa.

No terceiro e ultimo capitulo, a principal tematica abordada sera o Género ¢ a
demonizacdo® dos corpos. Os contetidos explorados nos capitulos anteriores culminam na
interpretacdo do filme e suas representacdes sociais, nas quais os papeis de género sdo
definidos por aqueles que possuem o poder, tornando rejeitados todos aqueles que tentam
romper os paradigmas. Aqui iremos entender como a figura de Rosemary e Guy podem ser
analisadas e compreendidas enquanto simulacros de uma realidade extra-tela, onde Guy
representa a materializacdo do poder hegemonico patriarcal e Rosemary, a representagdo dos
corpos subjugados, vistos enquanto pegas para manipulacdo e manutencao de poder.

Entre as leituras realizadas para este capitulo, estdo Berenice Bento (2017), Leticia
Lanz (2017), Leticia Nascimento (2021), Paul Preciado (2018; 2020) e Gerda Lerner (2019).
A ideia ¢ de contextualizar a formagdo desse status quo, dominagdo heteronormativa,
masculina e cisgénera', encarregando a ele o poder de dominar e controlar todo aquele que
nao se €. Em 4 Criag¢do do Patriarcado, Gerda Lerner (2019) escreve que “uma visdao de
mundo feminista permitirda que mulheres e homens libertem a mente do pensamento
patriarcal, e também de sua pratica, para enfim construirem um mundo livre de dominagao e
hierarquia, um mundo que seja verdadeiramente humano” (Lerner, 2019, p. 327). E preciso
destacar que Lerner ¢ uma escritora cisgénero, com isso, precisamos compreender seu recorte
social mas entender que este corpo também ¢ um objeto utilizado pela estrutura dominante.

Através do entendimento e, assim, do rompimento desses padrdes de género, os quais
contribuem diretamente com a imutabilidade do poder heteronormativo, se busca produzir
uma realidade onde a ideia de uma ambientacdo sécio-politica equitaria seja possivel. Ao
tratar-mos sobre isso, Leticia Lanz (2017) nos traz, em seu livro O Corpo da Roupa - Uma
introdugdo aos estudos transgéneros, que todo esse “aparato repressivo ¢ mantido a partir da
vergonha, do medo e da culpa produzidos pelo sistema bindrio de género”, o que contribui,

diretamente, com que a grande maioria das pessoas atacadas e culpabilizada, “permaneca,

% A demonizacdo corresponde a acdio de impor caracteristicas essenciais da maldade e perversidade demoniaca a
seres ou mesmo objetos. O demonizado transforma-se em agente de agdes malignas que prejudicam a todos,
causando divisdes, violéncia, doengas, fomes, secas... Neste caso, cabe as autoridades instituidas ndo apenas o
direito, mas o (sagrado) dever de identificar e extirpar tais individuos ou grupos do seio da sociedade, restituindo
o equilibrio e a seguranca. (Cruxen, 2021, p. 14)

10 A palavra cisgénero (do latim cis = do mesmo lado, em conformidade com) conceitua e descreve o individuo
cuja identidade e/ou expressao de género estd em conformidade com a categoria de género que lhe foi atribuido
ao nascer, ou seja, quando sua conduta psicossocial, expressa nos atos mais comuns do dia a dia, esta
inteiramente de acordo com o que a sociedade espera de pessoas do seu sexo biologico (Lanz, 2017. p.72).
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indefinidamente, dentro do modelo de conduta que ajuda a manter, ficando dentro dele”
(Lanz, 2017, p. 388).
Para encerrarmos, ainda sobre a escrita de Lanz (2017), deixo esse trecho como

reflexdo, onde:

O alvo da mudanga social é a extingdo - nunca a manutencdo - de esteredtipos
historicamente criados ¢ mantidos artificialmente em torno de pessoas e grupos
sociais especificos. Isso tanto vale para as pessoas e grupos transgéneros, que
compdem o meu campo de estudo, quanto para quaisquer outros segmentos da
populagdo, oprimidos por padrdes normativos da sociedade, padrdes esses que se
tornaram superados, mas que ainda ndo foram removidos e que oferecem fortissima
resisténcia em ser. (Lanz, 2017, p. 388)

Parafraseando a artista transsexual Linn da Quebrada (2017), “estou procurando, estou
tentando entender o que é que tem em mim que tanto incomoda vocé”!, buscamos
compreensdo para algumas das inimeras questdes relacionadas a tematica desta pesquisa. O
género de horror ¢ um espago de multiplas percepcdes, além de ser um campo que possibilita
a construcdo de diversas realidades, antes existentes apenas em nosso imaginario. Ao
questionar sobre temas que nos assustam, nos amedrontam e nos incomodam, nada mais
natural do que irmos em busca de compreender de onde esses medos e receios surgem, para
que possamos saber para onde eles estdo nos levando.

Esperamos que a leitura possa elucidar melhor a maneira com que indagamos a
respeito das amarras sociais, das quais pessoas LGBTQIAP+ e demais corpos divergentes, sao
inferiorizadas e, deste modo, possam ser rompidas ou, ao menos, sacudidas para que, assim,
possamos contribuir para uma provocacdo aos debates de género em diversos ambitos da
sociedade.

Aqueles que detém o poder para controlar os outros corpos, insistem em construir e
impor imagens sobre estes que, muitas vezes, correspondem a estranhamento e repulsa, que
servem de combustivel para a marginalizagdo e repressdo dos mesmos. Esta pesquisa visa,
através do filme O Bebé de Rosemary (1968), refletir sobre o medo que os corpos geram, no
momento em que se desviam dos caminhos pré-definidos pelo poder instituido, seja ele
secular, religioso, politico, econdmico ou ideoldgico.

O que este poder dominante faz com nossos corpos? Qual o seu real intuito com isso?
Quais sd3o os motores ideologicos por tras dessas construgdes? O que tem em nossos corpos
que tanto incomodam a ponto de querer a invisibilizagdo e, muita das vezes, a destruicao

deles? Ao utilizar o longa-metragem, observando e analisando as diversas nuances atreladas a

" Musica: Submissa do 7° dia. Letra: Linn da Quebrada, Producdo: BadSista. Estudio YB Music. Album:
Pajuba. Sao Paulo, SP - Julho/2017.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Kfjhie6Y5Qc
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figura da protagonista, chegamos a questdo: De que forma podemos utilizar a obra
cinematografica O Bebé de Rosemary (1968), como instrumento de reflexdo acerca da
imposicao de poderes e exploragdes sobre os corpos, em uma sociedade profundamente
marcada pela relagdo de dominados-dominantes? Como a dominagdo e exploragdo do corpo
de Rosemary pode refletir a realidade social da aversdo e condenagdo de corpos considerados
desviantes/heréticos e abjetos?

Questdes como essas estardo permeando toda a estrutura atribuida a este texto, pois
sdo para elas que pretendemos trazer respostas. Se ndo trouxermos respostas que, a0 menos,

possamos contribuir com o debate para aqueles que estdo lendo.
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1. CAPITULOI-“...I DON’T KNOW, SOMEONE INHUMAN!”

“ - I dreamed someone was raping me. I don't know, someone inhuman.
- Thanks a lot!”
Rosemary e Guy

Inicio este capitulo com uma frase dita pela personagem Rosemary, na manha seguinte
ao ato de concepcao de seu bebé. Ao despertar, com um certo desconforto e alguns pequenos
flashes de memdria, a protagonista questiona seu marido, Guy, a respeito do que ocorreu na
noite anterior. Percebendo seu corpo com alguns arranhdes, Rose diz que sonhou ter sido
estuprada, sem saber por quem mas possuia a memoria de ter sido alguém niao-humano. Para
que possamos entender quem seria essa figura nao-humana, serd preciso abordar alguns
conceitos.

No presente texto, serdo explorados, historicamente, trés fundamentos do enredo de O
Bebé de Rosemary (1968). Consideramos como essenciais, para que nos seguintes capitulos
possamos aprofundar a tematica proposta: abordaremos a compreensdo sobre o Diabo (este
ser ndo-humano, grande articulador oculto na trama); a Bruxa e o Pacto Satanico (para que
possamos tratar da persegui¢do e diabolizacdo dos corpos) e o Anticristo (o fruto gerado no
ventre de Rosemary). E importante buscar entender como essas figuras se estruturam ao longo

da Histoéria, para uma aproximagao adequada as principais reflexdes deste trabalho.

1.1. A ASCENSAO DO DIABO NO IMAGINARIO SOCIO-CRISTAO
A figura do Diabo, como a conhecemos, € o resultado de uma longa construcao
histérico-social, ou seja, ela ndo nasce tendo as caracteristicas atuais. Foi constituida através
de uma colegdo de atributos que, conforme necessidades da religido crista, foram somados,
suprimidos, ressignificados e aglutinados, produzindo um grande quebra-cabecas, cujas pecas
provieram de diferentes culturas, crencas e periodos, consolidando a imagem da
personificacao do mal na perspectiva crista ocidental.

A imagem do Diabo, ¢ fruto de um cenario politico-religioso propicio para sua
criagdo. Mais especificamente, entre os séculos XIV e XVI se instauram, no imaginario
cristdo, as caracteristicas fisicas, personalidade e poderes do Diabo que se cristalizaram e, em
grande parte, ainda sdo reproduzidas até os dias atuais'?. Neste periodo a Igreja e a Coroa se
fortaleceram e se uniram progressivamente, um refor¢ando e validando o poder do outro,
como, por exemplo, a propria indicacdo e confirmagdo Divina (Igreja) daqueles que

ocupavam os tronos reais (Coroa). Na Idade Média “o monarca, sem ser deus ou sequer

12 Esta questio relacionada ao periodo histérico de constitui¢do do imagindrio do corpo e atuagio do Diabo na
criagdo Divina, sera retomada mais a frente neste texto, em momento apropriado.
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sacerdote, como nas civilizagdes da Antiguidade, tinha inquestiondvel carater sagrado’.
(Franco Jr, 2001, p. 78, grifo nosso).

Sabe-se que as experiéncias humanas, de maneira coletiva, possibilitam o surgimento
de determinados signos sociais enraizados em um imagindrio comum onde, “cada cultura,
portanto cada sociedade, e até mesmo cada nivel de sociedade complexa tem seu [proprio]
imaginario” (Patlagean, 2005, p. 291). Através da andlise dos signos € possivel compreender a
maneira com que estas sociedades se organizam e lidam com a realidade na qual estdo
inseridas. Embora as caracteristicas da Europa Medieval sejam muito diversificadas, em
diferentes temporalidades, daremos maior enfoque em seus séculos finais, principalmente na
Baixa Idade Média (séculos XIV-XVI). Este periodo compreende a materializagdo e fixacao
de muitos aspectos da iconografia do Diabo contemporaneo.

Este ¢ o periodo de disseminagdo da Peste Negra (1348-1350), na Europa, acarretando
grandes numeros de mortes, chegando a ceifar “cerca de dois ter¢os da populagao” (Franco Jr,
2001 p. 46). Sabe-se que esta foi a maior catastrofe populacional da historia ocidental: num
intervalo de tempo menor, “matou, em termos absolutos, mais do que a Primeira Grande
Guerra Mundial e, em termos relativos, considerando-se a populacdo europeia nos dois
momentos, mais do que a Segunda Guerra Mundial”. (Franco Jr., 2001, p. 46). A epidemia de
peste bubdnica devastou a Europa, gerando a completa desestruturagdo das sociedades. O
terrivel impacto bioldgico da bactéria Yersinia Pestis teve relevantes desdobramentos
psicolédgicos e ideologicos, que afetaram diretamente o poder e influéncia da Igreja Catdlica
que, assim como a Ciéncia da €poca, se mostrou ineficiente em controlar e debelar o avango
imparavel da Peste. Se a principio foi pregado que o morticinio era fruto do castigo Divino,
pois Deus estava decepcionado com a humanidade, rapidamente se percebeu que a Igreja e
seus clérigos, das mais diferentes hierarquias e ordens, também eram castigados (Quirico,
2012).

Este também ¢é o periodo da Guerra dos Cem Anos (1337-1453), com tropas de
mercenarios varrendo cidades, vilas e vilarejos atras de saques e de mantimentos. Um tipo de
conflito no qual a populacio de camponeses e citadinos desarmados foram diretamente
afetados. Os ataques de mercendrios desempregados, no periodo entre guerras, mataram e
destruiram mais do que os embates entre forcas militares adversarias nos periodos belicosos
declarados. Soma-se a isso a continua destruicao dos campos, dos plantios e o abandono das
terras pelos agricultores, gerados pelos conflitos (Wolf, 1988).

Camponeses famintos, constantemente agredidos e oprimidos por obrigacdes servis,

com suas terras destruidas (por fatores naturais e pela agdo humana) e super taxados por seus
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senhores, que necessitavam angariar recursos em periodo de crise. Este ¢ o quadro que
possibilita levantes camponeses contra a nobreza em toda Europa, na segunda metade do
século XIV. Dentre essas rebelides, suprimidas com extrema violéncia pelos poderes
instituidos, ocorreram as sangrentas Jacqueries, na Franca. Esses levantes refletiam o declinio
e instabilidade do Sistema Feudal e exigiam transformagdes no funcionamento da sociedade e
sua estrutura de poder (Berlioz, 2006). O campo expressa uma das principais tensdes sociais
do periodo, pois “a maioria dos camponeses constituia uma massa a beira do limite
nutricional, da fome, da epidemia” (Le Goff, 2018, p. 226). O motor desses levantes era a
busca pela manutencdo da existéncia. O campesinato estava mergulhado no desprezo por
parte dos senhores.

A Igreja, principal poder ideoldgico da sociedade crista medieval, apresenta-se
claudicante frente a todos esses acontecimentos. Surgem contestagdes de grupos que criticam
o excesso de poder, de luxo e de hipocrisia das liderancas da Igreja. Esse ¢ o periodo perfeito
para a ascensdo e proliferacdo das heresias. Alguns movimentos contestatorios propdem o
abandono da Igreja e a criagdo de novas formas de viver e de adorar a Deus. Algumas
heresias, embora perseguidas e combatidas, fortaleceram-se, tornaram-se poderosas e de
grande alcance na Europa, como o caso do Catarismo. A existéncia de pensamentos e
movimentos divergentes e criticos ao funcionamento da Igreja Catolica Apostolica Romana,
representavam uma afronta € uma ameaga inadmissivel ao poder espiritual e temporal desta
institui¢do, mas também a toda estrutura de poder sobre a qual a sociedade europeia se
fundamentava (Ginzburg, 2008).

Completando este quadro, os séculos XIV e XV foram marcados pela fome em todo
continente europeu. A utilizagdo intensiva dos solos, os desmatamentos descontrolados, com
finalidade de criacdo de novas areas de plantio e pastoreio, conduziu a um progressivo (e
severo) empobrecimento do solo. As guerras, a destruicao das colheitas e o é&xodo do campo,
auxiliaram na precipitagcdo da produgao agricola. Aos efeitos nocivos da a¢ao humana, sobre a
producdo de alimentos, somou-se, de forma definitiva, a ocorréncia de uma pequena era
glacial, no final do medievo (1300-1500), que desestabilizou os regimes de chuva e estiagem
em todo continente, produzindo longos periodos de secas em determinados territérios e
longos periodos de chuvas intensas em outros e, principalmente, clima com frio extremo, por
tempo muito mais prolongado, até entdo conhecidos na Europa (Wolf, 1988).

A morte, que antes era vista pela cultura medieval como “uma amiga que
encaminhava para a eternidade”, passa a ser encarada de outra forma, onde “a morte nao era

mais uma presenga cotidiana, era o fim do cotidiano” (Franco Jr, 2001, p. 222-223, grifo
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nosso). Segundo Jeffrey B. Richards, nesse momento a ordem social havia sido “seriamente
afetada pela Peste” (Richards, 1993, p. 28), tendo a Guerra dos Cem Anos como outro fator
contribuinte para o agravamento da crise. Com isso, sabe-se que “a Peste Negra intensificou a
preocupacdo medieval com as ‘quatro ultimas coisas’, morte, juizo, paraiso ¢ inferno”
(Richards, 1993, p. 27, grifo nosso), ou seja, era cada vez mais importante, para o homem
medieval, a salvacdo de sua alma, ja que o perigo iminente da morte o assolava.

O momento caotico e violento de insegurancas e necessidades constitui o cenario ideal
para o fortalecimento da figura diabdlica no imaginario medieval. A concomitancia de fomes,
guerras, pestes e revoltas s6 poderia ser explicada pela existéncia de um compld satanico, que
colocava em risco a existéncia da Igreja. Esse compld era colocado em pratica no mundo
pelos asseclas do Diabo, os judeus, os heréticos, os muculmanos, os leprosos e,
principalmente, as bruxas.

A Igreja se utilizou do trindmio inferno-pecado-Diabo para a manutencdo e
fortalecimento de seus ideais e, assim, conseguir controlar a populagdo mesmo quando esta
ndo estava sob observagdo direta. A ideia do ser-visto-sem-ver foi uma estratégia
importantissima para que, principalmente durante os processos de Inquisi¢ao, o controle da
Igreja ultrapassasse os muros do palpéavel e do real. Este foi um recurso ideoldgico construido
para alcangar espacos que ndo podiam ser tocados ou vistos: os pensamentos e intengdes,
onde, através de denuncias e em segredo, se utilizava de informantes e at¢ mesmo hereges
arrependidos, gerando, assim, o medo de ser denunciado e punido por algum ato considerado
desviante (Russel, 2014).

Com a progressiva fragilizacdo da imagem da Igreja, coube a esta demonstrar, de
forma categorica, a necessidade de sua existéncia e a preméncia da imposicao de seu poder
sobre o rebanho de fieis. Somente ela poderia lutar e vencer um Diabo cada vez mais
ameacador, agressivo, poderoso e real, que se fazia presente em cada instante na vida das
pessoas.

Ao buscar identificar a formulagao das caracteristicas do Diabo dentro de um contexto
histérico, Nogueira nos relata que “foi a religiosidade hebraica que imprimiu nas consciéncias
posteriores [ao nascimento do Cristianismo] o arquétipo do Grande Inimigo, constituido
através de sua evolucdo histérica” (Nogueira, 2002, p. 13). Este ser ndo-humano ¢ uma “ideia
judaico-crista-mugulmana”, que se apresenta como “uma metafora da natureza irredutivel do
mal que transcende a responsabilidade humana individual” (Russel, 2014, p. 291). Era

preciso, entdo, dar materialidade a esse mal, construindo, fortalecendo e perpetuando a
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imagem do Grande Inimigo, depositado na figura do Diabo, gradualmente desenvolvido e
caracterizado.

A partir da expansao do cristianismo, em territorios por todo o mundo, foram
propiciados contatos culturais com outras formas de cultos, divindades ¢ maneiras distintas de
se relacionar com a espiritualidade. Durante o processo de génese da institucionalizagdo do
cristianismo, esses novos signos, até entdo desconhecidos, foram considerados como
malignos, pois Deus era o tnico digno de adoragado: “porque o SENHOR ¢ grande e digno de
ser louvado, mais temivel do que todos os deuses. Porque todos os deuses dos povos nao
passam de idolos; o SENHOR, porém, fez os céus” (Salmos 96:4-5).

O Diabo “¢ uma das criagdes mais interessantes e originais do Cristianismo”, sendo
ele “uma das figuras mais importantes do universo do Ocidente medieval” (Baschet, 2006, p.
319). E impossivel dizer que um possa existir sem o outro, pois, neste contexto de
implementagdo e perpetuacdo do cristianismo nas mentalidades, "o Diabo era assim, elemento
complementar e indispensavel a certeza da existéncia de Deus” (Souza, 1987, p. 8), ou seja,
para que a crenca em um exista, necessariamente deve existir a crenga do outro.

As caracteristicas amedrontadoras e animalescas do Diabo como garras, patas de bode,
pelagem escura, cauda alongada, asas de morcego (em contrapartida as asas emplumadas
angelicais) e chifres se ddo apenas em meados do século XI, mas se acentuam e se tornam
recorrentes, tomando o imaginario coletivo, somente no século XIII. Esta forma de
representacdo do mal personificado passa a ser utilizada na iluminuras de livros, em vitrais,
esculturas, pinturas parietais e representagdes teatrais, possibilitando que essa figura estivesse
cada vez mais presente no cotidiano da Europa Medieval (Cruxen, 2021).

Esta criatura maligna pode ser reconhecida através de dois principais nomes, Diabo
(do latim Diabolus - que separa) e Sata, que tem origem em um termo hebreu Aa-sdtan (O
Acusador) (Baschet, 2006). Sua mitologia tem inicio antes mesmo da criagdo da humanidade,
onde Lucifer pertencia ao escaldo celestial, o qual desfrutava de uma grande notoriedade entre
os anjos. Ao iniciar um questionamento a respeito de sua individualidade, Lucifer decide
confrontar Deus, buscando sua prépria autonomia. Com isto, Lucifer ¢ expulso do Paraiso e,
junto dele, um terc¢o do total do exército angelical, que também havia se rebelado (Nogueira,
2002), perdendo o posto de um ser celestial, Lucifer agora ¢ um caido, rejeitado, inimigo
declarado, “marcando o ingresso do mal no universo” (Baschet, 2006, p. 321). Podemos
compreender esse momento enquanto uma grande alegoria acerca de questionamentos da

humanidade em um confronto com o poder clerical, onde Deus (a Igreja) ¢ quem detém o
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caminho da verdade e razdo, enquanto Lucifer (aqueles que decidem questionar esse poder
clerical) ¢ quem traz a instabilidade para este mundo.

A partir do momento em que grupos comegam a questionar os dogmas e o poder da
Igreja, surgem as heresias, que proliferam junto a diversas comunidades (Mendes, 2019). Era
imputada como heresia toda e qualquer forma de atos e pensamentos que ndo fossem
autorizados e sacralizados pela fé cristd. Frente ao fortalecimento de uma cultura cada vez
mais individualista, a Igreja necessitava repreender essas praticas, que ganhavam espaco na
sociedade.

A progressiva aproximacao entre as instituicdes de poder secular (coroa) e espiritual
(Igreja), recrudesceram os tratamentos coercitivos e disciplinares contra os heréticos. Se antes
a Igreja ja buscava uma penalizagdo para aqueles que se desviavam de suas doutrinas, agora
passa a ser cada vez mais incisiva e direta, sendo “considerados verdadeiros inimigos da
religido e, consequentemente, inimigos do império” (Mendes, 2019, p. 23).

Os movimentos heréticos se organizaram e se desenvolveram em grupos que
buscavam certa autonomia e diferenciacdo em relagdo a hegemonia da Igreja Catdlica. Desta

forma, “diante da ameaca constante de dissensao e heresia”, a Igreja

Desenvolveu trés estratégias principais: persuasio, repressio ¢ satanizacio. A
persuasido envolvia um programa de pregagdes ¢ a conversao através da atividade
missiondria. A repressio estendia-se desde a imposigdo de peniténcias até a morte e
o exilio. A sataniza¢do envolvia promover propaganda que estigmatizasse os
hereges como desviantes sexuais e orgiasticos. (Russell, 2014, p. 70, grifo nosso)

Conforme Danilo Mendes (2019), a persegui¢do, satanizagdo e destrui¢do de grupos
enquadrados como hereges, dava-se para além do sentido religioso, tendo também conotagao
politica. Grande parcela dos grupos considerados como heréticos provinham de comunidades
empobrecidas e oprimidas. A bestializagdo, demonizagdo, perseguicdo e condenacdo desses
grupos da-se através da categorizacdo do herege “enquanto corpo excluido” sendo ele
“entendido como a parte do corpo doente que precisa ser violentada” (Mendes, 2019, p. 30),
controlada e destruida. Sera, justamente, frente aos embates ideologicos, politicos, sociais €
econdmicos, estando “em tempos de radicais identifica¢des positivas entre ortodoxia religiosa
e poder politico”, que o potencial libertador desses grupos heréticos e as heresias “deve ser
reafirmado para que, por meio dela, também sejam reafirmadas as possibilidades de existéncia
e resisténcias de grupos minoritarios e sem poder” (Mendes, 2019, p. 30).

Com a figura bestializada deste ser ndo-humano, enfim, constituida, concretizada e

perpetuada, a Igreja, como vimos até entdo, ird imputar todas essas caracteristicas aos grupos
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que, de alguma maneira, decida trilhar um caminho que seja diferente do proposto, aguardado

e defendido pelo poder hegemonico.

1.2. A BRUXA ENQUANTO REPRESENTANTE TERRENA DO DIABO

“- I don't believe you. You're both lying. It didn't die! You took it! You're lying!
You're witches!”
Rosemary

Outra personagem importante para que compreendamos o momento de reafirmagao
do poder hegemodnico no final do periodo medieval ¢ a Bruxa. Sabe-se que foram as
“mulheres [que] dominaram a bruxaria em todos os periodos e em todas as regides”,
justamente por isso que “o estereotipo da bruxa ¢ ainda tdo poderoso que a maioria das
pessoas se surpreende ao saber que existem bruxos, ou entdo supde que a contraparte
masculina da bruxa ¢ o ‘feiticeiro’” (Russell; Alexander, 2019, p. 144). Como visto
anteriormente, o inicio do periodo moderno estd marcado pela construgdo, fortalecimento e
disseminagdo da imagem do Grande Inimigo, o Diabo, cujos poderes malignos ganharam
ainda mais veracidade através da atuacdo da bruxa, contra o rebanho cristdo, através do pacto
satanico.

A sociedade medieval era dominada pelo poder masculino € por um pensamento de
oposi¢ao dualista (Bom/Mau; Luz/Trevas; Céu/Inferno; Espirito/Corpo; Homem/Mulher...).
Na divisao das qualidades entre homens e mulheres, coube ao corpo e espirito feminino
carregarem caracteristicas negativas de fragilidade e propensdo ao pecado e, com isso,

aproximagao com o Diabo.

Desta forma, as forcas sociais e politicas que se destacaram quando as bruxas foram
teorizadas, acusadas, julgadas e executadas estavam apoiadas em disputa de género
em todos os seus niveis espaciais: a vila, o tribunal local e o Estado. A forga e o
impacto psicoldgico ¢ social deste negativo esteredtipo feminino foram, com
certeza, enormes. (Larocca, 2021, p. 99)

Embora o Diabo pudesse assumir qualquer forma fisica, suas representacdes sempre
apresentavam caracteristicas masculinas, sinalizando mesmo no espectro do mal, sua
superioridade e for¢a. O corpo feminino, a mulher, a bruxa, era apenas uma ferramenta
utilizada por uma entidade poderosa, caracterizada como masculina.

Conforme Jeffrey B. Russel e Brooks Alexander (2019), a bruxaria, ao contrario da
feiticaria, nunca existiu de fato. A bruxaria seria uma “inven¢do monstruosa das autoridades
eclesidsticas a fim de consolidar seus poderes e aumentar seus fartos ganhos” (Russel;
Alexander, 2019, p. 55) ou fruto de supersticoes muito difundidas nas tradigdes populares

pré-cristds que foram demonizadas durante o processo de cristianizagao.
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Ao tragar uma linha temporal sobre a trajetoria da tradi¢do do mal feminino, Gabriela

Larocca diz que

Com o aumento progressivo da ameaga do Diabo no final da Idade Média, diversos
grupos sociais foram identificados como agentes perigosos que necessitavam ser
controlados e punidos, entre eles, as mulheres. Contudo, o desprezo e a suspeita ao
feminino ndo foram invengdes da época, ou uma invengdo ‘medieval’, no sentido
mais pejorativo do termo, mas sim uma heranca de complexas ideias ancestrais
acerca da macula da Mulher, bem como de sua intrinseca relacio com o Mal.
(Larocca, 2021, p. 100, grifo nosso)

Ou seja, mesmo antes do medievo, a imagem da mulher estava sendo, culturalmente,
construida enquanto ser inferior ao masculino, ndo apenas pelo cristianismo, mas também por
outras expressdes religiosas e culturais, provenientes da Antiguidade pré-cristd. A
responsabilizacdo da mulher pela decadéncia humana estd decretada no mito do Pecado
Original, onde Adao (figura masculina) ¢ entendido como ludibriado ao pecar por causa de
Eva (figura feminina). O Eden, segundo a Biblia Sagrada, era um lugar de perfeita harmonia e
paz, sendo essa realidade alterada e a humanidade punida eternamente, por culpa da

curiosidade e desobediéncia feminina:

E a mulher ele disse: — Aumentarei em muito os seus sofrimentos na gravidez; com
dor vocé dara a luz filhos. O seu desejo sera para o seu marido, e ele a governara.
E a Adao disse: — Por ter dado ouvidos a voz de sua mulher e comido da arvore
que eu havia ordenado que nao comesse, maldita é a terra por sua causa; em
fadigas vocé obterd dela o sustento durante os dias de sua vida. Ela produzira
também espinhos e ervas daninhas, ¢ vocé comera a erva do campo. No suor do seu
rosto vocé comera o seu pao, até que volte a terra, pois dela vocé foi formado;
porque vocé é pd, e ao po voltara. (Génesis 3:16-19, grifo nosso)

Esta narrativa coloca a figura feminina em dois planos: o de responsavel pelo mal
existir na Terra e o da necessidade de estar sob controle da figura masculina. A mulher era
compreendida como predestinada ao Mal. Contra ela, as precaugdes nunca foram suficientes.
“Com uma longa lista de pecados, o feminino foi representado como infiel, vaidoso, vicioso e
curioso, sendo o instrumento que Satd utilizaria para atrair o homem ao pecado”. (Larocca,
2021, p. 112)

Entre os séculos VIII e IX

A crescente influéncia da teologia sobre o direito civil produziu a associagdo legal
das feiticeiras com demonios. A palavra latina maleficium, originalmente o ‘ato de
fazer mal a alguém’, passou a significar especialmente a feiticaria malévola, e
presumia-se que o maleficus ou a malefica estava intimamente relacionado com o
Diabo. Assim, a feiti¢aria podia ser agora perseguida ndo somente como um crime
contra a sociedade, mas também como heresia e um crime contra Deus. (Russell;
Alexander, 2019, p. 69)

A unido entre Bruxas e o Diabo se da através do pacto satanico, o qual serviu de peca
chave para a demonizacao da feiticaria e, consequentemente, da bruxaria. O pacto foi fator

decisivo para a distingao entre bruxaria e possessao, pois “o Diabo pode possuir uma pessoa
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contra a vontade dela, mas o pacto, pelo contrario, ¢ sempre voluntario”, ou seja, aquele que
pratica a bruxaria “serve ao Diabo por livre e espontinea iniciativa” (Russell; Alexander,
2019, p. 73). Este era o caso das Bruxas.

Esses pactos, de acordo com S3ao Tomés de Aquino, podiam ser explicitos ou
implicitos, mas, ambos eram equivalentes a apostasia do cristianismo. Ao realizar pactos
explicitos, a Igreja acreditava que era necessaria a invocagdo do proprio Diabo, onde um
acordo entre as partes era estabelecido. Nos pactos implicitos, acordo e invocagao fisica nao
eram necessarios, sendo esse ultimo uma das doutrinas “favoritas dos cacadores de bruxas”
(Russell; Alexander, 2019, p. 91).

Sabe-se que, durante todo o periodo de bruxaria, as mulheres eram maioria enquanto
acusadas, principalmente quando se fala a respeito de mulheres solteiras, viuvas, isoladas,
empobrecidas, idosas, até mesmo o fato de serem consideradas mulheres muito feias ou muito
bonitas, era fator determinante na hora de acusar alguém de bruxaria. Essa perspectiva
misogina e patriarcal, concluia que essas mulheres ndo seriam dignas de receberem proteg¢ao
legal ou social, que garantiria alguma reparagdo frente a injusticas, o que seria um facilitador
em suas condenacdes diante dos tribunais (Russell; Alexander, 2019).

Mesmo ap6s 1700, com a diminui¢do e posterior encerramento das perseguicoes, €
importante ressaltar que ap6s “o fim da caga as bruxas ndo houve uma grande reabilitagdo
moral ou intelectual das mulheres, apenas uma mudanc¢a no modelo de Mulher que era mais
amplamente aceito” (Larocca, 2021, p. 259). Ou seja, embora ndo haja, literalmente, uma caga
as bruxas nos periodos seguintes, o estigma do mal existente na mulher se mantém,
modificando as ferramentas e narrativas acerca das formas de perseguicdo ao feminino e aos

corpos desviantes.

1.3. O ANTICRISTO ENQUANTO OPONENTE E ANTITESE CARNAL DE
CRISTO

s’

“- Satan is his father, and his name is Adrian.’
Roman Castevet

Neste subcapitulo, abordaremos um conceito chave para o presente trabalho, o
Anticristo. Esta figura, na fé cristd, assume o papel de antitese do Cristo Salvador e ¢
personagem de fundamental importancia no enredo da produgdo cinematografica em questao.
Em O Bebé de Rosemary (1968), Rose mal pode imaginar que a criatura em gestagcdo, que

esta utilizando seu corpo como receptaculo, é um fruto do Diabo"’.

'3 A narrativa filmica serd retomada com uma maior atengio mais adiante desta pesquisa, onde ird ser melhor
abordada e aprofundada.
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No final da Idade Média (Baixa Idade Média), a figura do Anticristo se fortalece,
sendo resgatada e popularizada dos escritos biblicos, principalmente por todos os graves
problemas enfrentados pela sociedade medieval ocidental, com guerras intestinas, fomes,
pestes e “fragilidade” da Igreja. Aos olhos dos contemporineos, o fim do mundo se
aproximava e, com ele, um dos elementos principais da escatologia cristd'?, o Anticristo. A
ameacga de sua vinda e “os horrores que traria consigo acrescentavam novos tormentos as
consciéncias ja extremamente angustiadas.” (Nogueira, 2002, p. 77).

A iminéncia apocaliptica refor¢ava no coletivo social o pensamento dualista de disputa
entre 0 Bem e o Mal, que utilizavam o mundo como seu palco de disputa, gerando uma
realidade de inseguranca, violéncia e morte, que denunciavam a proximidade do fim da

humanidade.

No pensamento apocaliptico desenvolve-se, desta forma, uma estrutura dualista de
entender o mundo por oposi¢des e solugdes radicais. As forcas do bem e do mal se
opordo sem trégua até o desfecho escatologico, ou seja, o tempo do fim. A historia
humana ¢ compreendida, portanto, dentro desta tensdo de forgas oponentes. Isto tem
consequéncias para a compreensdo do tempo. O mundo dos apocalipticos é um
mundo ameacador e perigoso, onde as artimanhas das forcas demoniacas
cercam as pessoas e a sociedade. (Nogueira, 2017, p. 13, grifo nosso)

Tendo a Igreja fortalecido em seus discursos a existéncia de um mundo dividido entre
Bem e Mal, onde a representagcdo carnal de Deus na Terra deu-se através do nascimento de
Cristo, do ventre de uma virgem pura e crente, no seio de uma familia humilde, naturalmente
era necessaria sua representacao oposta (Richards, 1993). Sabe-se que “ao longo da historia
do pensamento ocidental, sempre que o Cristianismo deixa marcas da sua influéncia, esta
presente a crenca no Diabo” (Fonseca, 2002, p. 8), ou seja, essas duas figuras estdo sempre
relacionadas uma a outra, sendo assim, praticamente impossivel desassocia-las.

Sera a partir do século X que a figura do Anticristo se destaca, ocupando um relevante
espaco na producdo dos tedlogos do periodo, tornando-se também um personagem conhecido
na cultura popular, através de encenacdes teatrais e sermdes clericais (Richards, 1993). A
ascensdo de sua influéncia deu-se, principalmente, pelo medo apocaliptico, que se instaurou
na sociedade na virada para o ano 1000 (Milenarismo'®), momento em que, acreditava-se, o
fim dos tempos ocorreria. O autor de Sexo, Desvio e Danagdo: as minorias na Ildade Média

(1993), define o Anticristo da seguinte forma:

% Termo utilizado para definir o estudo das crengas relacionadas ao fim do mundo e os eventos finais da historia
humana. “[...] crenca em um Fim dos Tempos seguido de um julgamento divino de todos os seres humanos...]”
(Franco Jr., 1999, p. 42)

'® Segundo Hilario Franco Junior, o milenarismo é a crenga em um periodo vindouro de mil anos de justica e
felicidade, sendo associado a segunda vinda de Cristo e o fim dos tempos. “[...]a existéncia de um reino terrestre
de Cristo entre o Apocalipse e o Juizo Final[...]” (Franco Jr., 1999, p. 42)
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Era uma parddia de Cristo (nascido judeu, o Anticristo faz sua entrada em
Jerusalém, retine discipulos e realiza milagres), era um agente do Diabo, o qual,
acreditava-se, desviaria os cristdios do bom caminho, perseguiria os fiéis e
governaria como um tirano até que o proprio Cristo viesse em socorro da espécie
humana na hora do Juizo Final. (Richards, 1993, p. 12)

Justamente, através da narrativa que o Anticristo viria para desviar os cristdos dos
caminhos divinos, pode-se pensar onde esse poder do Mal se corporificaria. Acreditava-se
que, para obter tal influéncia, o Anticristo seria uma figura de destaque, que conquistaria um
status de relevancia'® e poder sobre o restante da populagdo, para que, assim, conseguisse
liderar um desmonte do pensamento cristdo ¢ o fim da Igreja. Conforme consta no livro de
Apocalipse:

A besta abriu a boca em blasfémias contra Deus, para lhe difamar o nome e difamar
o tabernaculo, a saber, os que habitam no céu. Foi-lhe permitido, também, que
lutasse contra os santos e os vencesse. Foi-lhe dada, ainda, autoridade sobre cada
tribo, povo, lingua e nagdo. E ela serd adorada por todos os que habitam sobre a
terra, aqueles que, desde a fundacdo do mundo, ndo tiveram os seus nomes escritos
no Livro da Vida do Cordeiro que foi morto. (Apocalipse 13:6-8)

Através de citacdes biblicas, como a apresentada acima, a Igreja sustentou suas
acusacdes de quem poderia ser a encarnagdo do Anticristo. Entretanto, o nome Anticristo nao
¢ mencionado no Livro do Apocalipse, sendo denominado como a Besta. Esse “personagem
foi ‘retroinserido’ nele [Apocalipse] por Irineu no segundo século. A partir de entdo, as
historias do Anticristo e do Livro do Apocalipse entrelacaram-se em uma infinidade de
maneiras complexas”. (Almond, 2024, p. 236)

Os tedlogos e exegetas medievais, buscavam e analisavam informag¢des contidas nas
Sagradas Escrituras, que remetessem a possiveis autoridades ou povos identificados como
ameagas a comunidade cristd ou a hegemonia da instituicdo catdlica romana. Neste caso,
“todo adversario se tornava um herético e todo herético um agente do Anticristo ou o proprio
Anticristo” (Delumeau, 2009, p. 630, grifo nosso).

No livro de Jodo (I Jodo, 4:1-3, Novo Testamento), o termo Anticristo ¢ utilizado como
sindnimo de desvios da doutrina crista. Este personagem seria um mentiroso, um impostor no
meio dos fiéis, que negaria o reconhecimento de Jesus enquanto Messias e a encarnacao do
proprio Deus salvador. Esta caracterizagdo poderia identificar o Anticristo como judeu, uma
vez que a religido mosaica ndo reconhece em Jesus o Messias. Esta interpretacdo poderia

justificar a perseguicdo e violéncia contra estas populagcdes ndo cristas.

'® Ninguém estava isento de receber acusacgdes de ser o Anticristo, além de reis e governantes, houveram alguns
papas que chegaram a ser acusados de ser o emissario de Satands na terra, como, por exemplo, os papas
Bonifacio VIII e Jodao XXII (Richards, 1993).
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Na passagem entre o Medievo e o Renascimento, a figura do Anticristo acompanhou
as mudangas advindas da transformacgdo social. Esse periodo traz uma nova abordagem na
literatura, nas artes e, consequentemente, nas mentalidades, assim, sendo refletida diretamente
nas transformacdes culturais, intelectuais e religiosas da época (Emmerson, 1981).

Este periodo marcou um significativo afastamento das antigas estruturas
politico-sociais do medievo e um gradual enfraquecimento do poder da Igreja. Ocorre um
impulso no pensamento humanista e a configuragdo de uma nova intelectualidade. Com isso,
a figura do Anticristo, peca central na teologia medieval, passa a ser reinterpretada, tomando
rumos menos literais e passando a ter um entendimento cada vez mais critico (Emmerson,
1981). Cada vez que as sociedades cristd-ocidentais se depararam com figuras de poder, que
aparentassem ser for¢as de engano e tirania, conflitantes com as relacdes clericais ou
pastorais, eram enquadradas enquanto um possivel Anticristo, o que contribuiu com um certo
enfraquecimento de sua imagem (McGinn, 1994).

Isso ndo significa que a crenca cristd (catolica ou protestante) tenha ignorado a busca
pela identificacdo do Anticristo ou que tenha ocorrido o apagamento desta pauta entre os
tedlogos contemporaneos, o que ocorreu foi o enfraquecimento dessa figura enquanto parte do
cotidiano social. Na contemporaneidade, ndo apenas individuos mas também grupos foram

enquadrados como Anticristo.

Coletivos recentes nomeados como candidatos ao Anticristo incluiram a religido da
Nova Era, a cultura da musica rock, as Nac¢des Unidas (sinal de uma “nova ordem
mundial” iminente), o socialismo, o humanismo secular, os democratas
norte-americanos ¢ a tecnologia moderna (computadores, microchips, fibra dptica,
codigos postais e codigos de barras de supermercados). Os movimentos sociais
“progressistas” também se apresentam com forc¢a: o feminismo, 0 movimento
gay, os defensores do aborto e o ambientalismo. O islamismo e o catolicismo tém
conservado seu alto status tradicional como o Anticristo entre os protestantes
conservadores. (Almond, 2024, p. 260, grifo nosso)

A partir do século XIX se desenvolvem novas tecnologias e formas de arte, como o
Cinema. Essa nova categoria artistica propiciara o desenvolvimento de uma industria filmica,
a qual ird se apropriar de temdticas que retratam diversas questdes, indo desde guerras,
conflitos, disputas de narrativas, a simples reflexdes sobre o cotidiano urbano e rural. Essa
nova categoria da industria tornou-se capaz de realizar criticas sobre as sociedades,
autoridades e diversas realidades conflitantes, em inumeros formatos narrativos, denominados
géneros filmicos, como a comédia, o drama, o romance e a aventura. Mas sera,
principalmente, a partir dos filmes produzidos com o género de heorror, que essa nova
industria ird dar continuidade ao que vinha sendo realizado desde o medievo, a de perpetuagao

de um imaginario diabolico. Antes imagens estaticas, agora elas estdo em movimento.
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O Anticristo aparecera representado em diversas obras filmicas, obtendo um dos
principais destaques a partir de produ¢des como O Bebé de Rosemary (1968) e A Profecia’
(1976). O Anticristo sera representado através de uma figura masculina, abordando diversas
etapas de sua vida, sendo um bebé, uma crianga, ou até mesmo alguém ja adulto, refor¢ando a
ideia de que, ao retratar um status de autoridade, seja ela do Bem (Deus/Cristo) ou do Mal

(Diabo/Anticristo), sempre é masculino.

'7 Titulo Original: The Omen. Dirigido por Richard Donner. 111 min. EUA, 1976. (Sendo o primeiro
longa-metragem entre quatro filmes e um remake, de 2006)
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2. CAPITULOII - CINEMA

>

“Cinema should make you forget you are sitting in a theater.’
Roman Polanski

Através do Cinema, a partir do século XIX, as personagens abordadas no capitulo
anterior tomam outra propor¢ao, pois, assim como a invencdo da imprensa (década de 1450),
os filmes se tornam uma ferramenta de propagacdo de um imaginario vinculado ao maligno.
As entidades diabolicas, monstruosas, demonizadas, bruxas e demais figuras e atividades que
remetem ao sobrenatural, oculto e sombrio, seguiram sendo reproduzidos pelo Cinema, ora
bestializados, ora ridicularizados. Neste capitulo, buscamos elucidar como essa nova técnica
se consolidou e de que maneira ela foi, e segue sendo, utilizada para dar vazio e/ou luz a
temas de extrema diversidade, proporcionando e possibilitando que a audiéncia experiencie e
desenvolva reflexdes, sensagdes, sentimentos, relaxamento, desconforto e prazer.

Antes de abordarmos a relagdo Cinema-Historia, julgo ser importante que os leitores
tenham ciéncia de como se inicia e se solidifica minha afinidade pessoal com o Cinema. Uma
relacdo construida a partir de experiéncias que marcaram profundamente meu imagindrio,
além de ocupar um espago afetivo, onde os momentos de companhia, seja em familia ou entre
amigos, também contribuiram para fortalecer meu interesse pela sétima arte'®. Aqui também
buscamos compreender como o Cinema, enquanto ferramenta cultural, ocupa fungdes na
sociedade para além do entretenimento como, por exemplo, um instrumento que possibilita
analises acerca das disputas de poder, em um micro ou macrocosmo.

Outro ponto a ser desenvolvido neste capitulo estd na compreensdo do género
cinematografico de horror e como este pode propiciar debates sobre pautas relevantes para a
sociedade, tais como as questdes de género e sexualidade. Gabriela Larocca (2021), destaca
que “o horror audiovisual possui um interessante valor para o campo dos estudos de género e
sexualidade, revelando intrigantes e inovadoras possibilidades de analise” (Larocca, 2021, p.

246-247). A intengdo com este capitulo ¢ proporcionar um elo entre o longa-metragem O

'8 Sendo as artes numeradas, de maneira mais aceita, da seguinte forma: 1* Arte: Artes sonoras (SOM); 2° Arte:
Artes cénicas (MOVIMENTO); 37 Arte: Pintura (COR); 4* Arte: Escultura (VOLUME); 5 Arte: Arquitetura
(ESPACO); 6* Arte: Literatura (PALAVRAS); 7% Arte: Artes audiovisuais (CINEMA/AUDIOVISUAL); 8 Arte:
Fotografia (IMAGEM); 9* Arte: Historia em quadrinhos (COR, PALAVRA, IMAGEM); 10 Arte: Video games;
11* Arte: Arte digital. (Oliveira, 2023). Disponivel em:
https://www.scribd.com/document/659562430/MANIFESTACOES-ARTISTICAS
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Bebé de Rosemary (1968) e a demonizagio e diabolizagdo' de grupos entendidos enquanto

desviantes das normas padrdes exigidas pela sociedade.

2.1. TELA, POLTRONA, PROJECAO E REFUGIO

Minha relacdo com o Cinema inicia bem antes de minha proximidade e estudo da
Historia. Desde a infancia meu processo de crescimento e minha construgao critica em relagao
a compreensdo da realidade, sempre foram influenciados pela Sétima Arte. Um dos meus
principais apegos aos filmes, se dd por serem ferramentas que proporcionam momentos de
conexdao entre meu pai € eu. Através das sessdes filmicas, de alguma maneira, me sentia
confortavel em sua companhia, mesmo que nos estivéssemos em absoluto siléncio, atentos ao
que estava acontecendo na tela. Os filmes que assistiamos variavam, podendo ser os
transmitidos pela televisdo (principalmente durante as noites da semana) ou alugados nas
(finadas) videolocadoras (essas eram opgoes para finais de semana).

Minha primeira experiéncia em uma sala de cinema foi proporcionada justamente por
ele, que, ao me levar para assistir Zoando na Tv*’ (1999), pude experimentar um filme sob as
condi¢des adequadas: tela grande, poltronas confortdveis, sala escura, pipoca amanteigada e
carpete vermelho, o kit completo. Estar neste ambiente me proporcionou sentimentos e
sensagoes que diferem, e muito, ao assistir qualquer longa-metragem em uma simples
televisdo dentro de casa®' e, assim, percebi que, de alguma maneira, esse espago poderia se
tornar um lugar em que me refugiaria, com meus questionamentos e inquietudes. Vislumbrei
que o Cinema “pode ajudar a compreender quem somos € como somos representados. Ou
seja, contribui na construcao de identidades sociais” (Magalhaes, 2015, p. 7).

Com o decorrer dos anos, fui cada vez mais conhecendo essa arte e, assim, me
permitindo acompanhar outros géneros cinematograficos, sejam filmes musicais, animados,
de suspense, comédia. Como explicado por Gabriela Larocca, entende-se géneros

cinematograficos como:

Géneros fornecem classificagdes para conjuntos de textos unidos por semelhancas e
configuragdes particulares, sejam elas estéticas, tematicas, estilistas ou de publico.
Sdo caracterizados de diversas formas: por uma presumida audiéncia (filmes
infantis); por ambientacao (filmes de velho oeste ou guerra); por reacdes emocionais
(horror, comédia ou suspense) ou pelo tom de abordagem do material (drama).
Entendidas comercial e industrialmente, sdo categorias que fornecem um conjunto

!9 Nessa pesquisa, busco trazer os termos demonizagdo e diabolizagdo enquanto duas categorias diferentes,
embora trabalhem em conjunto. A demonizagdo estard relacionada a marcadores sociais, como algo a ser
exorcizado, expurgado através do controle e silenciamento; enquanto diabolizacdo se relacionard com
marcadores fisicos, que devem ser domados, dominados e modificados.

20 Filme nacional estrelado por Angélica e Marcio Garcia. Zoando na Tv, 1999, Brasil. 90min. Dirigido por José
Alvarenga Jr.

2! Ndo quero com isso dar a entender que a experiéncia do homevideo também nio ¢ vélida, apenas que sdo
experiéncias diferentes.
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de expectativas tanto a produtores quanto ao publico em geral, facilitando a
identificagdo e rotulag¢do de filmes individuais. (Larocca, 2021, p. 228)

Mas o que prendeu minha ateng¢ao, de fato, foram as produgdes de terror. Ao conhecer
os vildes classicos, Chucky®, Freddy®, Jason*, Michael Myers®, e inimeros outros, fiquei
cada vez mais encantada e, mesmo, aterrorizada ¢ amedrontada, os assistia diversas vezes,
sempre ansiosa para uma nova sequéncia ou um novo titulo a ser langado. Foi nesse desbravar
filmico que me deparei e me encantei com o longa-metragem O Bebé de Rosemary (1968),
mesmo nao tendo compreendido o filme em sua totalidade, nesta primeira ocasido. Ao passo
que revisitei esta obra diversas outras vezes, aliada a leituras sobre a tematica, me fizeram
compreender, em cada oportunidade, um pouco mais sua dimensdo. Através deste filme,
consegui construir um entendimento sobre questdes que diziam respeito a mim, uma realidade
opressora sobre corpos desviantes, do qual o meu faz parte.

Devido a cria¢do recebida, meu imagindrio cristdo estava repleto de figuras como
demonios, Inferno e fantasmas, que intensificaram o medo da punicdo divina. Mesmo que
relutante, ainda pairava sobre mim a ideia de um mal carnal e, consequentemente, de um mal
espiritual (Richards, 1993). Refor¢o aqui que, mesmo crescendo com esses receios e
referéncias, mesmo tentando me moldar, me silenciar de alguma maneira, sempre me via
fugindo desses padroes exigidos para atingir a tdo esperada “salvagdo”.

No século XII, “o tedlogo cristio Hugo de Saint-Victor (1096-1141), compreende que
a salvacao da alma do homem deriva da disciplinarizacao do corpo e dos gestos perante as
virtudes exigidas pela Sagrada Escritura” (Gatt; Mazioli, 2021, p. 613). Sendo assim, atrelado
a questdo da “salvacdo” estava o fator agravante do “pecado”. Na logica cristd (onde cresci),
todos os corpos desviantes estariam no caminho do Pecado e da Condenacdo, encontrando
respaldo nas escrituras da Biblia Sagrada, onde “o salario do pecado ¢ a morte” (Romanos
6:23). A possibilidade (ou certeza!) de punicdo divina, me gerou um enorme sentimento de
culpa, atrelada ao medo. Durante muitos anos, me foi incutido que, o simples fato de ser quem
eu sou, era passagem garantida e direta para um espago de dor e sofrimento eternos, o Inferno,
cuja imagem tinha sido tao clara e assustadoramente representada em minha mente.

Meu medo de ser punida por uma questdo sexual e comportamental, estava

relacionada em como a Igreja construiu e fortaleceu uma ideia de sexualidade unica e correta,

22 Personagem da franquia cinematografica Brinquedo Assassino, criado em 1988 por Tom Holland
2 Personagem da franquia cinematografica A Hora do Pesadelo, criado em 1984 por Wes Craven

2 Personagem da franquia cinematografica Sexta-feira 13, criado em 1980 por Sean S. Cunningham
5 Personagem da franquia cinematogréafica Halloween, criado em 1978 por John Carpenter
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sendo esta a heterosexual e normativa. Ao buscar compreender como a Igreja enxergava as

minorias durante a Idade Média, Jeffrey Richards escreve que

O cristianismo era fundamentalmente hostil a homossexualidade. A mudanca na
Idade Média ndo foi um deslocamento da tolerancia para a intolerancia por razdes
ndo-intrinsecas as crengas cristds, mas uma alteracdo nos meios de lidar com a
questdo. No periodo inicial da Idade Média, a punicdo era a peniténcia; no periodo
posterior, a fogueira. Mas nunca foi questdo de permitir aos homossexuais
prosseguir em sua atividade homossexual sem puni¢do. Eles eram obrigados a
desistir dela ou arriscar a danacdo. (Richards, 1993, p. 186)

Ao me identificar com o Cinema de horror, onde havia a visualizagao dos meus medos
e anseios, me vi cada vez mais mergulhada nesse universo, pois era ali que encontrava uma
forma de materializar o que sempre tentaram (e tentam) anexar ao meu corpo, uma
demonizagdo. Sabendo que, os corpos como o meu - transgénero, além de todos os demais
corpos pertencentes a comunidade LGBTQIAP+ - passam por um processo de perseguicao e
marginalizagdo, entendo que isto faz parte de uma estratégia de manutencdo e conservacao de
poder. O “Diabo e seus agentes foram utilizados pela Igreja como instrumentos de
manuten¢do de uma Pedagogia do Medo que auxiliava a garantir sua hegemonia ideoldgica”
(Cruxen, 2021, p. 32). Sendo assim, através das telas percebi que o medo faz parte desse
dispositivo controlador, do qual se utilizam para silenciar aqueles que, de alguma maneira,

ndo se adaptam as regras pré-estabelecidas.

2.2. A ARTE DA IMAGEM EM MOVIMENTO
O Cinema, desde sua invencao, tem obtido grande éxito, consolidando-se como uma
poténcia cultural, econdmica e ideoldgica, tornando-se em uma gigantesca induastria, que

influencia o imaginario de culturas em todo o mundo. A filésofa Marilena Chaui escreve que

[...] o Cinema tem o poder extraordinario, proprio da obra de arte, de tornar presente
o ausente, proximo o distante, distante o proximo, entrecruzando realidade e
irrealidade, verdade e fantasia, reflexdo e devaneio. (Chaui, 1999 apud Stabolito Jr.,
2012, p. 2)

A proposta desta secdo ndo € tragar uma linha temporal completa do percurso do
Cinema. Buscaremos observar como esse segmento se fez e faz presente na construcao do
pensar historico e como esses documentos filmicos projetam uma possivel ideia de como as
pecas da Histdria se movem através do tempo, com o auxilio de seus proprios espectadores.

O advento do Cinema esta diretamente vinculado a Revolugao Industrial, periodo de
continua criagdo e aperfeicoamento de maquinarios, nas mais diferentes areas de producao. O
escritor Jean-Claude Bernardet (2017), ao explicar sobre esse periodo de génese

cinematografica, nos escreve que esse momento revolucionario

E a grande época da burguesia triunfante [século XIX]; ela estd transformando a
producdo, as relagdes de trabalho, a sociedade, com a Revolugdo Industrial; ela esta
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impondo seu dominio sobre o mundo ocidental, colonizando uma imensa parte do
mundo que posteriormente viria a se chamar de Terceiro Mundo. (Bernardet, 2017,

p-9)

Evidentemente, essa burguesia ja fazia uso de muitas outras formas de artes, como a
literatura, pintura e a musica, expressoes artisticas que ja existiam muito antes do dominio da
classe burguesa. O ponto principal que tornard o Cinema em uma arte burguesa, sera,
justamente, por se tratar de uma arte criada pelas maos da burguesia. Dado este cendrio, o
Cinema, a partir do desenvolvimento do cinematografo (equipamento que originou as atuais
cameras de video) pelos Irmaos Lumicre, executara seus primeiros passos, tornando-se uma
nova ferramenta fabricada, dominada e utilizada pela propria burguesia (pelo menos no
principio). Segundo Heitor Capuzzo, “[...] o Cinema foi porta-voz de um periodo onde a
burguesia apresentou seu poder de agdo. Sua dindmica ocorreu juntamente com o advento de
outras invengdes” (Capuzzo, 1986, p. 13).

Nesse momento, o Cinema ainda estava sendo experimentado e experienciado por
poucas pessoas, mas nao havia uma seriedade em seu desenvolvimento, no que tange a ideia
de construir um grande mercado consumidor. Antes de ser elevado a essa categoria de arte,
esse “Cinema que surge com os irmaos Lumicre, ird logo empreender uma criativa luta para
se transformar de mera tecnologia em Arte e, a partir dai, se empenha em construir uma
linguagem inteiramente nova” (Barros, 2016, p. 27), com maiores investimentos e estudos.

Sabe-se que, com a existéncia de diversas formas de expressdes artisticas, “o Cinema
estd situado entre a fotografia e o teatro” (Metz, 1972, p. 25). O ponto principal que fara
distingdo desta arte para as demais ja existentes, até¢ entdo, se dara a partir do movimento,
pois, diferentemente das figuras impressas, desenhadas ou fotografadas encontradas nos
séculos anteriores, ¢ a partir do cinema que a constru¢do de proximidade entre a obra € o
publico serd possibilitada por uma proposta de ilusdo do movimento (Bernardet, 2017). Essa
ilusdo sera proporcionada através da exibicao de sobreposicoes de uma sequéncia de imagens
estaticas em uma determinada velocidade.

Essa ilusdo de movimento, permitirda que o publico tenha a experiéncia de uma
“impressdo de realidade”, onde “[...] mais do que o romance, mais do que a peca de teatro,
mais do que o quadro do pintor figurativo, o filme dd o sentimento de estar assistindo
diretamente a um espetaculo quase real” (Metz, 1972, p. 16, grifo do autor). Trazer para as
telas imagens que transmitiam uma possivel ideia de realidade, abriu caminho para uma
aproximacao cada vez maior entre o publico e a obra. A construcdo de narrativas filmicas

rapidamente assumiu papel de documentagdao no caminhar da humanidade na Historia. Sendo
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assim, “desde que o Cinema se tornou uma arte, seus pioneiros passaram a intervir na historia
com filmes, documentéarios ou de ficcdo, que, desde sua origem, sob a aparéncia de
representacao, doutrinam e glorificam” (Ferro, 1992, p. 13).

Conforme seu amadurecimento € maiores aprimoramentos, o Cinema tornou-se em
importante ferramenta de uso social, também ocupando funcdo de poténcia politica, além de
artistica. Isso pode ser percebido quando realizamos o exercicio de ajustar nossos olhares para
além das hipnotizantes imagens projetadas nas telas, buscando significados subjacentes.

As primeiras produgdes feitas através dessa arte se deram nos anos finais do século
XIX, onde, ainda em processo de aprimoramento e desenvolvimento, eram registrados
momentos do cotidiano, como uma estacdo de trem (L'Arrivée du Train, 1895), pessoas
caminhando na rua ou saindo de alguma fabrica (La Sortie des Usines Lumiere, 1895).
Ocupando cada vez mais espago na realidade da humanidade, o Cinema tem se cristalizado
enquanto uma espécie de “derivado de formas populares de cultura, [assim] como o circo e a
pantomima, o Cinema dos primeiros tempos se firmava na tradicdo de um espetaculo popular,
de grande vitalidade no século XIX” (Kornis, 2008, p. 8), adentrando a espacos de acesso aos
espectadores. Esses momentos registrados pela camera refletem diretamente a relacao
intrinseca da Historia a essa arte enquanto fruto de seu proprio tempo, onde a presenca de
maquinas, fumagas, trabalhadores, ¢ demais elementos de um ocidente cada vez mais
industrial, estavam fazendo parte diretamente do que se filmava e projetava através do proprio
maquinario.

No periodo inicial, os espacos de exibicdo eram frequentados pelas classes
trabalhadoras, mas, com o aprimoramento das técnicas, maquinarios novos ¢
desenvolvimentos nas formas de contar as historias, que comegam a ter enredos cada vez mais
elaborados?, as salas de cinema passaram por uma repaginada. Estas transformagdes tiveram
impacto direto na alta dos valores cobrados nos ingressos, alterando a caracteristica das novas
audiéncias que passariam a frequentar esses espacgos (Bernardet, 2017).

O Cinema se desenvolveu enquanto uma nova possibilidade de fazer registro
histérico, ocupando tanto o espago de reprodugao da cultura dominante, quanto de divulgador
de propostas de resisténcia e contestagao social. Neste ultimo caso, tal foi possivel quando as

cameras ¢ a capacidade técnica de produgdo de filmes chegaram a outras maos, que ndo eram

% “Até aproximadamente o ano de 1915, a grande maioria dos ‘filmes eram bem mais curtos’, onde muitos deles,
nos anos finais do século XIX, sequer ‘contavam histérias’, no sentido do qual conhecemos atualmente.”
(Bernardet, 2017, p. 22)
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as da burguesia. Em relag@o as variadas possibilidades de fontes historicas, Le Goff escreve

que nenhum documento é, por si s6, inocente,

E, antes de mais nada, o resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da
historia, da época, da sociedade que o produziram, mas também das épocas
sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais
continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é uma coisa que
fica, que dura, o testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia) que ele traz
devem ser em primeiro lugar analisados, desmistificando-lhe o seu significado

aparente. (Le Goff, 2003, p. 538)

Ou seja, ao passo que historiadores e outros estudiosos buscam trazer o Cinema para a
categoria de fonte, € necessario que, ao analisar os filmes, haja a mesma responsabilidade e
criticidade que se tem com qualquer outro tipo de documento. Aqui, reforco a ideia do
Cinema enquanto fonte histérica pois, € a partir desta percepcdo que o longa-metragem O
Bebé de Rosemary (1968) sera utilizado. Como ferramenta para a compreensdo de uma
representacdo social da dominagdo patriarcal, heteronormativa e sexista, sobre corpos

entendidos enquanto pertencentes ao seu poder.

Essa relacdo entre Poder ¢ Cinema ¢ multipla e igualmente complexa. Desde cedo,
as diversas agéncias associadas aos poderes instituidos compreenderam a
importdncia do Cinema como veiculo de comunicagdo, de difusdo e até de
imposicao de ideias e ideologias. (Barros, 2016, p. 23-24)

O Cinema enquanto instrumento de andlise histérica ¢ uma das principais
contribui¢des do historiador francé€s Marc Ferro, participante da terceira geracao da Escola
dos Annales (década de 1970). Sabe-se que “a Escola dos Annales foi responsavel por
modificar no que tange as fontes com que trabalha o historiador” (Davson, 2017, p. 264). Ou
seja, na “terceira fase dos Annales, abre-se a uma ampla diversificagdo de objetos e
dimensdes de estudo [...] A ampliacdo de campos histéricos ja nao tem limites (Barros,
2012, p.313-314, grifo nosso).

Na presente pesquisa, personagens que pertencem ao enredo do longa-metragem
analisado, poderdo ser compreendidos de diversas maneiras, podendo haver outras
interpretagdes, para além das aqui representadas. E papel do historiador, ao abordar uma
fonte, realizar seus proprios questionamentos, os quais estdo diretamente relacionados com
suas bagagens epistemologicas e sociais.

O Cinema, desde seu inicio, foi campo de disputa de narrativas, ora apontando
conflitos sociais, ora doutrinando e manipulando sociedades a favor de poderes instituidos.
Obviamente, essa ndo ¢ a Unica fungdo do Cinema, mas ¢ a qual me atento para realizar a
presente pesquisa. Eduardo Morettin, ao nos escrever sobre a relacdo entre Cinema-Historia

feita pelo historiador francés Marc Ferro, relata que o filme “possui uma tensdo que lhe ¢
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propria, trazendo a tona elementos que viabilizam uma andlise da sociedade diversa na
proposta pelos seus segmentos, tanto o poder constituido quanto a oposi¢ao” (Morettin, 2003,
p. 13).

A partir do momento em que o Cinema passa a ocupar um espaco importante dentro
do processo de ensino e aprendizagem, mais precisamente nas primeiras décadas do século
XX (Kornis, 2017), as produgdes cinematograficas, sejam documentais ou ficcionais, ganham
ainda mais poténcia dentro do campo investigativo. E sabido que, ao ser utilizado enquanto
fonte, ¢ preciso compreender que as imagens projetadas em tela, ndo representam com
fidelidade a realidade trabalhada em cena. Assim como o historiador, que ao vasculhar as
fontes ditas tradicionais (escritas e impressas) compreende que as informagdes ali contidas
estdo carregadas com a visao e compreensao daqueles que as documentaram (Almeida, 2013).

Utilizar o Cinema como fonte para o conhecimento histdrico, ¢ reconhecer a Historia
enquanto ciéncia viva, dindmica e categoricamente apta para colaborar com a compreensao
das mentalidades e realidades que nos circundam. A lente do Cinema traz muito mais
contribuicao para essa constru¢ao do que algum dia pensaram, quando o primeiro fotograma

foi projetado.

2.3.  PROJETANDO O HORROR

“O Desconhecido nos amedronta,
mas nos adoramos dar uma olhadinha nele as escondidas.”
Stephen King

O Cinema tem suas proprias particularidades e segmentos, que trazem diferentes
olhares e entendimentos acerca do mundo. Isto pode ser entendido como um reflexo de uma
humanidade plural, com diversos gostos e especificidades. Os filmes, sejam eles de curta,
média ou longa-metragem®’, sdo diferenciados entre si a partir de géneros cinematograficos.
Multiplas sdo as possibilidades de tematicas e formas narrativas, tornando o Cinema uma

ferramenta multifacetada. Segundo Marc Ferro,

Essa intervengdo do cinema se exerce por meio de um certo nimero de modos de
acdo que tornam o filme eficaz, operatério. Sem duvida essa capacidade esta ligada
[...] a sociedade que produz o filme e aquela que o recebe, que o recepciona. (Ferro,
1992, p. 15)

O longa O Bebé de Rosemary (1968) se encaixa na categoria filmica do horror, onde

essa classificacdo possui tematicas diversificadas, podendo ser com teor fisico, como os

2" O que iré diferenciar entre esses trés tempos de filme serd o tamanho que o rolo de pelicula, o qual esta
gravado o arquivo final, tera. Ou seja, quanto mais metros esse rolo tiver, maior durago sera o filme. Segundo a
Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), um filme de curta-metragem possui até¢ 15 minutos, um de
média-metragem conta entre 15 a 70 minutos, ja o longa-metragem possui acima de 70 minutos.
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filmes que envolvem perseguicdes de psicopatas, mortes, acidentes, como também podem
direcionar para um teor psiquico/psicolégico, como histérias de fantasmas, casas mal
assombradas e manipula¢des emocionais.

Nesta pesquisa, o género escolhido como lente para buscar enxergar determinados
conflitos sociais, foi o horror. A escolha deste género esta imbricada em diversas camadas de
minha vida, enquanto ser politico da sociedade que pertenco e participo. Desta forma,
busca-se compreender, através do longa-metragem de Roman Polanski, uma possivel maneira
de contar uma narrativa sobre minorias sociais, no caso desta pesquisa, especificamente, a
perspectiva onde mulheres e corpos LGBTQIAP+ estejam em um processo de dominagao,

demonizagdo e diabolizagao.

A histoéria do horror ¢ assim indissocidvel de processos historicos mais abrangentes,
conectada a questdes politicas, sociais e culturais. Ao lidar, imagética e
imaginariamente, com os temores do passado, o género possibilita a analise de
medos sociais ¢ o questionamento da relagdo entre o que assusta € o que assustava
antigamente. (Larocca, 2021, p. 225)

O Cinema de horror possui uma excelente ferramenta a seu favor, que ¢ a atmosfera
que se constroi no decorrer da narrativa dos filmes, que possibilita a audiéncia se assustar e
amedrontar. Essas narrativas podem tanto ter abordagens de maneiras mais explicitas, como a
aparicao de monstros, fantasmas, demonios, ferimentos ou at¢é mesmo mortes violentas, ou,
caso seus criadores decidam optar pelo implicito, utilizam-se abordagens de subtextos, onde
ndo se faz necessaria a aparicdo de entidades e cenas explicitamente chocantes. Frente a isso,
podemos questionar: porque a audiéncia do horror se faz tdo presente? Michel Bossone
escreve que “o publico dos filmes de terror nao gosta do medo pelo medo”, o que ocorre com
esse publico ¢ que ele gosta da “sensagao do medo controlado, preso nos limites da tela, nas
fronteiras do irreal, no qual a angustia tem hora certa para comegar, acabar e se transformar
em prazer, suprindo uma necessidade de adrenalina sem que o fim seja tragico” (Bossone,
2017, p. 1925).

Para a construgdo desses sentimentos, o Cinema ird se instrumentalizar “desde suas
condi¢des materiais de representacdo (uma sala completamente escura) até sua propria
linguagem (baseada no ndo visto, ou no nao visto ainda: o que ndo se v€ inspira muito mais
medo do que aquilo que se v€)” (Chion, 1989, p. 149). Esta linguagem oculta do horror ¢
utilizada na mecanica entregue pela obra cinematografica de Roman Polanski, onde a imagem
fisica do Anticristo, ndo nos ¢ mostrada e a do Diabo em apenas alguns vislumbres.

Conforme Emilio Mira y Lopez (2005), o Cinema de horror constroi sua narrativa em

seis etapas ou fases progressivas, sendo elas: prudéncia, concentragdo, alarme, angustia,
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panico e terror. Entende-se que, “sem duvida, um bom filme que tenha interesse em causar
medo ¢ capaz de gerar cada uma dessas digressdes” (Mendonga, 2004 apud Stabolito Jr.,
2012, p. 4). Ao passo que o cinema de horror, através de suas histérias, vem buscando
. A e 28 . . .
provocar sentimentos de panico”®, ansiedade, pavor ¢ medo, podendo se ater, principalmente,

neste ultimo.

Em seu sentido natural, o medo ¢ um sentimento complexo no qual se distinguem
dois componentes: o sinal de alarme, detonado por um evento inesperado e
impeditivo do meio ambiente; a ansiedade, uma sensacdo difusa de medo, no qual se
pressente um perigo, mesmo quando este inexistente.” (Tuan, 2005 apud Bossone,
2017, p. 1921)

Ao escrever sobre o género do horror, Gabriela Larocca (2021) nos aponta que essa
categoria estd, desde o seu inicio, atrelado com ideias de género e diferenca sexual, onde “a
experiéncia cinematografica do horror ¢ quase sempre baseada na representagdo visual da
diferenga corporal feminina” (Larocca, 2021, p. 247). A respeito das discussoes de género e

sexualidade nas narrativas filmicas do horror, Noéll Carroll (1999) relata que

As feministas mostram que, em muitas fic¢des de horror recente, ndo raro as vitimas
do horrivel ataque do monstro sdo mulheres adolescentes sexualmente ativas. Uma
das interpretagcdes para isso ¢ a de que se lhes estd dando uma ligdo: ‘Fiquem
vadiando e vejam o que vocés podem esperar/merecer.” Além disso, a vitima mulher
tem sido um artigo basico do género do horror desde os tempos goticos. (Carroll,
1999, p. 277)

Ou seja, a presenca do corpo feminino dentro do cinema de horror, traz consigo
representacdes sobre como este ¢ visto e entendido pela sociedade. Estas narrativas podem
conter o perigo causado pela ingenuidade feminina ou a punicdo pelo exercicio de sua

individualidade.

Nesse sentido, os filmes de horror criam uma complexa relagdo com as questdes de
género e sexualidade, pontuando importantes questionamentos filosoficos e
teoldgicos sobre a natureza e a existéncia do Mal. Em muitas obras cinematograficas
de horror o problema do Mal caminha de forma indissocidvel com o género e
sexualidade. (Larocca, 2021, p. 263)

Questdes estas que eu, enquanto uma pessoa transgénero, crescida em um ambiente
limitador, punitivo e com determinadas expectativas sobre meu corpo, acredito ser pertinente
para que, ao utilizar o longa-metragem O Bebé de Rosemary (1968), se possa tragar a relagao
entre dominagdo, demonizagdo ¢ diabolizacdo sobre a dissidéncia que, corpos como eu,

possuem dentro de uma sociedade crista, machista e patriarcal.

28 Palavra originada do deus P - “O grande modelo que influenciou toda uma iconografia diabdlica foram as
classicas imagens de Pa e dos satiros: criaturas meio homem, meio bode, com chifres, cascos partidos, olhos
obliquos e orelhas pontiagudas.” (Nogueira, 2002, p. 67)
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2.3.1. O BEBE DE ROSEMARY (Roman Polanski, 1968)

Mas afinal, sobre o que trata o filme escolhido como objeto dessa pesquisa? Aqui,
apresento um pequeno resumo sobre o enredo do longa metragem.

O filme O Bebé de Rosemary estreou nos Estados Unidos, no ano de 1968, com
direcdo de Roman Polanski, sendo uma adaptacdo de uma obra literaria homonima, publicada
no ano anterior (1967) e escrita por Ira Levin.

O longa-metragem possui sua historia centrada em um jovem casal, Guy e Rosemary
Woodhouse. Guy ¢ um ator, embora venha a realizar apenas trabalhos publicitirios ou
pequenas participagdes em alguns trabalhos irrelevantes. J& Rosemary, ¢ a tipica esposa dos
moldes tradicionais: ingénua, inocente, obediente e sempre a disposi¢do de Guy. Ao se
mudarem para um apartamento novo, o casal conhece o casal de vizinhos, Roman e Minnie
Castevet, um casal de idosos que, a primeira vista, s3o carinhosos e zelosos com o casal recém
chegados, mal sabendo Rosemary o que a aguardava, ao mudar para este edificio.

O plot principal do filme, gira em torno da suspeita sobre casal de idosos, que na
verdade, fazem parte de uma seita satdnica, com o intuito de encontrar uma mulher apta a
engravidar de Satd. Com isso, se concretizariam as escrituras apocalipticas, trazendo a vida o
Anticristo. Essa mulher, escolhida pelo proprio Sata, como mencionado em um dos momentos
finais do filme, ¢ Rosemary, entregue a seita pelo préprio marido, Guy. Este o faz como
moeda de troca, onde, ao entregar o corpo de sua esposa, em retorno obteria éxito,
alavancando sua carreira de ator. Embora Rosemary seja manipulada em grande parte do
longa, a jovem, ao desconfiar do que estdo tramando, logo decide reagir, com o intuito de
proteger a si e a crianga que traz no ventre, mesmo sem ter conhecimento de que o bebé que

esta gestando, se trata do proprio Anticristo.
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3. CAPITULO III - CORPOS A DERIVA DO MAL

“- What have you done to him, you maniacs?”
Rosemary

Neste terceiro e ultimo capitulo, serd realizada uma andlise interpretativa sobre o
longa-metragem O Bebé de Rosemary (1968). A intengao € compreender como 0s corpos
marginalizados, dominados e demonizados podem ser entendidos através das personagens do
filme, principalmente no que concerne a relagdo entre Rosemary, seu esposo e o bebé.
Pretende-se, através do enredo da producdo cinematografica, identificar o poder patriarcal que
Guy exerce sobre Rosemary como modelo de dominacdo e manipulagdao sobre corpos
divergentes. Objetiva-se abordar a figura de Adrian, o Anticristo, enquanto uma possivel
interpretagao dos corpos LGBTQIAP+. A proposta do capitulo ndo ¢ definir e limitar as
interpretagdes de como assistir € entender a atuagdo das personagens do longa-metragem,
mas, sim, abordar uma, dentre tantas, possibilidades de questionamentos e visdes sobre esta

fonte.

3.1. O HORROR PATRIARCAL
O controle patriarcal ¢ um problema complexo que afeta negativamente a igualdade de

género e os direitos das mulheres. Segundo definicdo apresentada por Gerda Lerner (2019), o

Patriarcado, em sua definicdo mais ampla, significa a manifestagio e
institucionalizacdo da dominancia masculina sobre as mulheres e criancas na familia
e a extensdo da dominancia masculina sobre as mulheres na sociedade em geral. A
definigdo sugere que homens tém o poder em todas as instituigdes importantes da
sociedade e que mulheres sdo privadas de acesso a esse poder. Mas nao significa que
as mulheres sejam totalmente impotentes ou privadas de direitos, influéncia e
recursos. Uma das mais arduas tarefas da Historia das Mulheres é tracar com
precisdo as varias formas e maneiras como o patriarcado aparece historicamente, as
variagdes ¢ mudangas em sua estrutura e fungfo, ¢ as adaptagdes que ecle faz diante
da pressdo e das demandas das mulheres. (Lerner, 2019, p. 338)

Muitos movimentos feministas e defensores dos direitos das mulheres lutam para
combater essas formas de controle, promover a igualdade de género e empoderar as mulheres
em todo o mundo.

Segundo Jérome Baschet (2006), no periodo medieval, Lucifer era descrito, de forma
recorrente, como ‘“vassalo cuja felonia o faz querer igualar seu senhor, em lugar de
permanecer submisso a ele” (Baschet, 2006, p. 329). Esta ideia remete a tentativa de subverter
a ordem estabelecida. Seguindo a logica de Baschet, podemos refletir sobre como a tentativa
dos corpos dissidentes, em reverter o papel de subserviéncia imposta, ¢ motivo para que sejam

demonizados e, por conseguinte, reprimidos e perseguidos, com o intuito de uma manutengao
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do sistema. Essa demonizagdo sobre o corpo da mulher, ocorreu e continua ocorrendo, de

forma subjetiva. Aqui, a ideia de corpos dissidentes pode ser definida como uma

reflexdo e problematizagdo das relagdes dos(as) dissidentes da normativa de género
heterossexual com as pessoas, com as instituicdes, com as politicas publicas de
emancipacao psicossocial, politica e cultural. Trata-se do lugar ocupado por essas
pessoas € os processos de estigmatizacdo vividos que as expdem a situagdes de
vulnerabilidades diversas e que se somam as estigmatizagdes especificas de sexo,
classe social, raca/etnia, orientagdo sexual etc. (Peres; Toledo, 2011, p. 261)

Berenice Bento (2017), fazendo referéncia ao trabalho de Sherry Ortner (1979),
comenta sobre a constru¢cdo de uma realidade pautada na diferenca de género, que define o
papel que cada um deve desempenhar, baseando-se em uma “tipologia comportamental na
qual o homem ¢ identificado com o racional, o abstrato, a objetividade (cultura), e a mulher
com a praticidade, a concretude e a subjetividade (natureza)” (Ortner, 1979 apud Bento, 2017,
p. 69). Consideracdo que coloca o homem no papel de alcancar pensamentos “elevados”,
como produgdo cultural e material (criagdo/progresso/inovacao) e a mulher, apta para fungdes
praticas e cotidianas (domiciliar/familiar/reprodugdo), que “ndo necessitam” de grandes
recursos intelectuais. Esta estrutura impde uma hierarquia clara do masculino sobre o
feminino. A mulher, ocupando o espaco dos cuidados e delicadeza (naturalmente definidos) e
o homem realizando fun¢des mais complexas (superando a natureza através de seu dominio
sobre a cultura). Esse tipo de relacdo podera ser percebido no decorrer do longa, conforme as
interpretagdes, aqui, forem sendo apresentadas.

No filme, Rosemary ocupa um papel social de suporte e obediéncia, em relagdo ao seu
esposo, mantendo-se sempre servil. Essa relacdo pode ser percebida logo nos minutos iniciais
do longa, onde vemos Rosemary em casa, cuidando da decoracdo e das mobilias para o novo
apartamento, enquanto Guy estd aparecendo em um comercial de motos. Embora sejam
papéis pequenos, em pecas publicitarias, seu rosto estd sendo veiculado na TV. Esta cena
(Figura 1, abaixo) chama a atengdo por trés pontos: O primeiro, Rosemary, enquanto mulher,
estd em casa, em espago privado, ocupando-se do lar, preparando-o para a familia, enquanto
Guy, com seu trabalho, ocupa um espago publico, sendo visto por todos que assistem aos
comerciais. O segundo, a relacdo entre os homens, as maquinas, a tecnologia e os motores,
este ultimo, simbolo que remete ao poder de sedugcdo e poténcia masculina, enquanto a
esposa, de forma recatada, se ocupa com mobilias e decoragdes. E o terceiro, a moto como
simbolo de liberdade, maquina para ser utilizada nas estradas, transportando as pessoas para
longe em diferentes dire¢des, configurando uma independéncia de locomogao. Como aparece

no comercial de Guy, “Porque vocé ndo sobe e d4 uma volta? Va adiante”. Enquanto isso,
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Rosemary tem seu horizonte limitado por quatro paredes, a do seu proprio lar. A cena inicial

retoma, de forma clara, a naturalizacdo de papeis sociais.

Figura 1 - Rosemary assiste Guy pela TV

-

Why don't you get on, have a ride?
Go on.

Fonte: Rosemary’s Baby, 00:12:31 min.”

No filme, existe outro casal, relevante, para o desenvolvimento da trama: os idosos
Roman e Minnie Castevet. Enquanto Rosemary e Guy representam o lado a ser cooptado
pelas estratégias satanicas, Roman e Minnie ocupam o lado dos cooptadores. A relacdo entre
poder-masculino e subordinagdo-feminina, também se encontra na unido dos idosos, que
reproduzem o sistema de hierarquia entre géneros. Essas relacdes podem ser percebidas em
dois momentos: O primeiro, onde Guy, ao chegar em casa, ¢ recepcionado por Rosemary, com
um prato de sanduiche e um copo de cerveja, corroborando, assim, a imagem de esposa servil
(Figura 2). O segundo, em relacdo ao casal Castevet, onde, ao convidar o casal Woodhouse
para seu apartamento, Roman lhes oferece drinks, que entornam caindo no chdo, o que faz
Minnie prontamente limpar, em uma tentativa de evitar que o chio fique manchado, ficando

agachada aos pés de seu esposo (Figura 3).

Figura 2 - Rosemary servindo Guy

Fonte: Rosemary s Baby, 00:23:19.%°

» Cena em que Rosemary est4 cuidando da casa e, ao escutar a chamada do comercial em que Guy trabalha,
corre para o assistir.

30 Cena em que, apds Guy chegar em casa, Rosemary se direciona até a cozinha e busca um sanduiche e cerveja
para seu esposo.
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Figura 3 - Minnie limpando a sujeira de Roman

This man's so clumsy!

Fonte: Rosemary s Baby, 00:25:37 min.»!

Durante o longa-metragem, a relacdo de poder entre o casal principal, ira escalonar de
maneira sutil, pois Guy, progressivamente, impde suas decisdes sobre Rosemary, inclusive no
que diz respeito ao seu corpo. Algumas vezes, as imposi¢goes sdo aceitas com relutancia, mas
as situagdes variam desde abordagens mais implicitas, como o momento em que Rosemary se
sente levemente culpada por aceitar o convite de ir jantar no apartamento do casal de idosos,
até totalmente explicitas, como na cena em que Guy discute com Rosemary sobre “dar
ouvidos as suas amigas” por querer trocar de obstetra.

Ainda dentro dessa dinamica entre as relagdes existentes entre dominador-dominado
(aqui, Guy-Rosemary), Gerda Lerner, em A Cria¢do do Patriarcado (2019), escreve que,
embora essa imposicdo do patriarcado descreva a dominagcdo masculina de modo
institucionalizado, serd a partir do paternalismo que haverd, entre a relacdo

dominador-dominado, uma efetividade de modo mais especifico. Para a autora, o

Paternalismo, com mais precisdo dominagdo paternalista, descreve a relacdo de um
grupo dominante, considerado superior, com um grupo subordinado, considerado
inferior, na qual a dominincia é mitigada por obrigagdes mutuas e direitos
reciprocos. O grupo dominado troca submissdo por protecdo, trabalho ndo
remunerado por sustento. [...] A base do “paternalismo” é um contrato verbal de
troca: sustento econdomico e protecdo do homem em troca de subordina¢ao em todos
os aspectos, serviddo sexual e trabalho doméstico ndo remunerado da mulher.
(Lerner, 2019, p. 339)

Ou seja, de maneira estrutural, esse poder hegemonico masculino constrdi um espago
robusto, onde introjeta uma necessidade na vivéncia do dominado, de maneira inconsciente e
material, possibilitando com que este corpo acredite estar vivendo de maneira correta,
evitando, assim, grandes questionamentos e enfrentamento, pois, ao menor sinal de confronto,
esse paternalismo pode ser retirado de cena, e junto dele, as bases com as quais esse

dominado se vé estruturado.

31 Cena em que, ao receber o jovem casal Woodhouse e oferecer um drink, Roman suja o chio com a bebida e,
de imediato, Minnie se agacha para limpar.
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Figura 4 - Rosemary acorda com arranhdes no corpo
‘ '] r | I

kN —_—
L lidon't knc)w_,),‘
Someonefinhuman.

Fonte: Rosemary s Baby, 00:49:51 min.*

Outro momento do longa-metragem que podemos interpretar enquanto um jogo de
dominador-dominado, estd na cena em que Rosemary acorda na manha seguinte ao ritual em
que foi engravidada.

Rosemary e Guy estavam decididos a ter seu primeiro filho, entdo planejaram uma
noite romantica. Ou, era o que Rose acreditava que aconteceria. Mas Guy havia planejado
junto ao casal Castevet que, exatamente nessa noite, eles iriam drogar Rosemary e, ao estar
inconsciente, a levariam até o ritual para que Satd pudesse possui-la. Ao acordar na manha
seguinte, Rose v€ os arranhdes em seu corpo € Guy diz que ndo poderia deixar passar “a noite
do bebé”. Indignada, Rose o questiona se ele decidiu fazer isso mesmo com ela desacordada.
Na Figura 4, podemos ver o momento em que Rose diz se recordar de ter sido abusada na
noite anterior, embora isso estivesse um pouco confuso em sua mente. Ao que Guy pergunta
se ela lembra quem poderia ter feito isso, Rosemary diz nao saber muito bem, mas que havia
uma vaga memoria de ser algo nao-humano, se referindo a algo animalesco. Dada essa
informagao, Guy se vangloria pelo adjetivo, que, em sua concep¢do masculina, ¢ uma maneira
de reforcar a virilidade.

Mesmo que Guy ndo a tenha abusado na noite anterior, seu status de marido e seu
papel de género, enquanto homem cisgénero, dentro desse sistema patriarcal do qual ele ¢
favorecido, permite com que, se ele realmente houvesse abusado dela, ainda assim estaria em

seu “direito”, pois, como apresentado por Heleiteh Saffioti (2015),

A dominag¢@o dos homens sobre as mulheres e o direito masculino de acesso sexual
regular a elas estdo em questdo na formulagdo do pacto original. O contrato social é
uma historia de liberdade; o contrato sexual ¢ uma historia de sujeigéo. [...]JO pacto
original é tanto um contrato sexual quanto social: ¢ social no sentido de patriarcal -
isto é, o contrato cria o direito politico dos homens sobre as mulheres -, ¢ também
sexual no sentido do estabelecimento de um acesso sistematico dos homens ao corpo
das mulheres. (Ptamena, 1993 apud Saffioti, 2015, p. 53-54)

32 Cena apds a noite do ritual em que Satd engravida Rosemary com o Anticristo. Ao acordar, Rosemary relata
ter algumas vagas imagens sobre a noite anterior, mas acaba acreditando ter sido um pesadelo.



51

Figura 5 - O corte de cabelo

Don’t tell me you paid for that.

Fonte: Rosemary’s Baby, 00:59:38 min.*

Essa tensdo entre as relacdes de género pode ser percebida na cena acima apresentada.
Na Figura 5, Rosemary altera um demarcador de feminilidade, seu cabelo, sem haver
consultado previamente seu marido, o que gera desconforto entre o casal. Para Guy, “cortar as
longas madeixas femininas podia representar um ato de liberdade, uma autonomia feminina
dificil de ser aceita. Mas também significava aderir ao ultimo grito da moda” (Sant’Anna,
2013, p. 54). Estes marcadores sutis colocam em voga o poder de um sobre o outro, ndo sendo
apenas atos fisicos que reafirmam o funcionamento do sistema. O desagrado e reprovacao, por
Rosemary cortar o proprio cabelo, demonstra o desejo de dominacdo, subjacente,
naturalizada, sobre o corpo alheio.

Figura 7 - Rosemary e amigas

It's*all right. It's good|for her.
Let her cry it out:

Fonte: Rosemary s Baby, 01:19:16 min.*

Conforme vimos a reacdo de Guy, sobre o corte de cabelo de Rose, e, com isso, sendo
possivel perceber alguns sinais dessa dindmica entre dominador-dominado. Em uma breve
tentativa de demonstrar autonomia e reverter essa dindmica, Rose decide organizar uma festa
para convidar seus antigos amigos €, ao que Guy a questiona sobre os convidados, ela deixa

explicito que ndo ira convidar o casal Castevet.

3 Cena em que mostra Rosemary chegando em casa, ap6s decidir investir em um novo corte de cabelo. Ao que
Guy a vé, a repreende pelo corte, ja que ndo estd da maneira que ele gosta.

** Cena em que Rosemary ¢ confortada por suas amigas durante uma festa em seu apartamento, ap0s relatar
passar por dores desde o inicio de sua gestacao.
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Chegando o dia da festa, Rosemary tenta se distrair das dores intensas que vem
sentido a meses e, no momento em que se vé apenas com suas amigas, decide falar para elas
sobre esse incomodo que ja ndo conseguia mais suportar. Acima, na Figura 7, vemos o
momento em que Rose ¢ consolada por elas, fazendo com que se sinta acolhida e protegida ao
estar entre suas amigas. Aqui podemos entender que Rose possui sua rede de apoio entre
outras mulheres de mesma idade, aproximadamente. Esta cena demonstra o quanto ¢
necessario, em um momento de pressdo e desgaste, estar entre iguais, compartilhando
experiéncias semelhantes. Rosemary ndo via suas amigas desde que se mudou para o novo
apartamento, dividindo atencdes entre os afazeres domésticos, Guy e a gesta¢do. A decisdo de
realizar essa festa parte de Rose, como uma tentativa de conseguir “respirar” um pouco, frente
a toda coercao que vinha sentindo.

Esse espago de acolhimento, que Rose encontra em suas amigas, corresponde ao que
Gerda Lerner (2019) define como “Cultura da Mulher”, onde esta “¢ a base que sustenta a
resisténcia das mulheres a dominagdo patriarcal e a afirmacdo de sua propria criatividade ao
moldar a sociedade”, além de ser, também, uma expressdo para “englobar as conexdes de

familia e amizade das mulheres, seus lagos afetivos, seus rituais” (Lerner, 2019, p. 342).

Figura 8 - Rosemary coagida

- Thank'you for your'trouble, Doctor.
- I'm glad | could be of help, sir:

Fonte: Rosemary s Baby, 01:53:12 min.*

Na Figura 8, a cena apresenta um momento oposto ao espago de acolhimento
encontrado entre as amigas. J4, proximo ao encerramento da trama, a protagonista consegue
despistar seus algozes e, numa tentativa desesperada, vai ao encontro de seu antigo obstetra e
relata suas teorias, levando consigo alguns livros de bruxaria e, tenta convencer o Dr. Hill de
que estava inserida em um compld diabdlico. Rose apresenta os fatos que descobriu, que seus
vizinhos e seu marido estavam envolvidos em rituais de bruxaria, onde, em seu entendimento,

queriam fazer mal ao seu bebé. Ao ouvir seu relato, Dr. Hill a direciona para uma outra sala,

% Cena em que Rosemary é capturada por Guy e Dr. Sapristein, ao buscar socorro com seu antigo obstetra, Dr.
Hill.
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para que ela pudesse descansar, mas na realidade, o obstetra interpretou sua historia como
devaneios e histeria feminina, entrando em contato com Guy, para que ele fosse buscé-la no
consultério. A cena apresenta que os homens também possuem sua propria rede de apoio,
principalmente quando se pensa no patriarcado, onde o médico, mesmo nao pertencendo a
seita satanica do casal Castevet, participa de um outro pacto, o milenar pacto masculino de
manuten¢do do sistema de poder. Embora entenda que o Dr. Hill toma tal decisdo enquanto
médico, ao que Dr. Saperstein agradece pela ligagao, Hill deixa explicito sua excitagdo em
poder contribuir, de alguma maneira, com um médico renomado como o Dr. Saperstein.

Sendo assim,

As relagdes hierarquicas entre os homens, assim como a solidariedade entre eles
existente, capacitam a categoria constituida por homens a estabelecer e a manter o
controle sobre as mulheres. (Safiotti, 2015, p. 104)

A sociedade ocidental esta alicer¢ada em dogmas e costumes judaico-cristaos, na qual
“a mulher ¢ assimilada ao pecado: uma tentadora da qual ¢ mister se defender, reduzindo-a ao
siléncio: velando-a" (Perrot, 2003, p. 21). Desde a sua criacdo biblica, a mulher ¢
marginalizada e culpabilizada por todo o mal da humanidade, uma vez que Eva foi a
responsavel pela expulsao do Jardim do Edén, ao induzir Addo ao erro (provar do fruto
proibido). Esse mito religioso contribuiu, definitivamente, para a construgao social onde o
corpo dissidente feminino ¢ condenado como tentador. Para tanto, se fez necessaria uma
vigilancia (masculina) para manutengdo da virgindade e pureza feminina, colocando a mulher

em uma situacao suscetivel de constante dominio e controle.

3.2. CORPOS DOMINADOS, CORPOS DEMONIZADOS

Com o intuito de manipular e dominar corpos dissidentes, o poder dominante, no caso
o homem, patriarca, sempre buscou mecanismos para fazer com que esses corpos sejam
inferiorizados. Ao utilizar o recurso de menosprezar, ridicularizar e marginalizar,
automaticamente, o papel do dominante se impde aos que sao alvo de suas ofensas. Ao decidir
demonizar determinados corpos, uma série de encargos (pejorativos) sao anexados a eles.
Esta acdo, tem a funcdo de impor papeis especificos a estes corpos, que sdo desqualificados e
reprovados, com o objetivo de fazer com que o poder dominante seja validado, permitindo a
manutenc¢ado do status quo patriarcal.

Vimos que durante a Idade Média se fortaleceu a cultura da extrema valorizagdao do
espirito, além da fobia e controle dos corpos (Guimardes; Pinheiro; Oliveira, 2021). Esse

controle deu-se, de forma particularmente incisiva, sobre o corpo feminino:

Mulher diabolizada; sexualidade controlada; trabalho manual depreciado;
homossexualidade no principio condenada, depois tolerada e enfim banida; riso e
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gesticulacdo reprovados; mascaras, maquiagens ¢ travestimentos condenados;
luxtria e gula associados... O corpo ¢ considerado a prisdo e o veneno da alma. A
primeira vista, portanto, o culto do corpo na Antiguidade cede lugar, na Idade
Meédia, a uma derrocada do corpo na vida social. (Le Goff; Truong, 2006, p. 37)

O processo de controle sobre o corpo de Rosemary se da de maneira sist€émica, onde o
corpo feminino ¢, estruturalmente, de dominio masculino. No longa-metragem, pode-se
encontrar um exemplo de controle sobre o corpo de Rose, através do ritual satanico, do qual
ela participa, sem seu consentimento.

Sera através desse ritual, que Polanski ird expor pelas suas lentes o corpo de Rosemary
ao ser abusado, manipulado e fecundado, saindo do espectro do controle social, indo para o
controle fisico e material de seu corpo (e, porque ndo, também, espiritual?). Aqui, enquanto
Rosemary tem seu corpo amarrado a cama, circunscrito com sangue, dominado pelos
presentes no ritual, a figura de Satd surge para o ato sexual. O diretor opta por ndo nos
mostrar a figura satanica por completo, mantendo o aspecto de devaneio que Rosemary esta
passando. O diretor possibilita que vejamos Sata através dos olhos de Rosemary, ao passo que
ela sente as maos escamosas e com garras afiadas deslizarem sobre seu corpo, além do leve
vislumbre das fei¢cdes da criatura bestial que a encara, por alguns segundos. Nesse momento, a
imagem de Satd e Guy se fundem, trazendo uma dubia representacao, pela perspectiva de

Rosemary, se aquilo ¢ um pesadelo ou se de fato esta ocorrendo.

Figura 9 - Olhos de Sata

This is no dream!
This is really happening!

Fonte: Rosemary’s Baby, 00:47:59 min.*

Quanto a ocorréncia de relagdes sexuais com demodnios, sem o consentimento dos

humanos, durante o sono noturno, Nogueira (2002) define os sicubus e os incubus.

Os sucubus (‘os que se deitam por baixo’) eram demonios fémeas que assaltaram os
homens adormecidos, sob o aspecto de mulheres formosas, as vezes virgens,
impelindo-os a quebrarem os votos de castidade ou, no caso de homens casados, a
cometerem adultério. Os incubos (‘os que deitam por cima’) representavam a

3% Cena em que Rosemary encara Sati nos olhos, enquanto ¢ abusada por ele. Aqui, Roman Polanski nos
proporciona uma das Unicas visdes sobre essa materializacdo satanica.
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contrapartida masculina, buscando corromper a mulher, deflorando-a, se fosse
virgem, ou arrastando as esposas ao adultério. (Nogueira, 2002, p. 51)

Rosemary ¢ submetida a um incubus, figura diabdlica que corrompe seu corpo,
inseminando-a contra sua vontade. Acreditava-se que o incubo era um “espirito demoniaco
que tem relagdes sexuais com mulheres e lhes causam pesadelos, e estabeleceram assim a
ideia de que no saba as bruxas se submetiam sexualmente ao seu mestre e senhor Sata”
(Russell; Alexander, 2019, p. 88). Este nao seria o caso de Rose, pois ndo ha, da parte dela,
submissdo sexual consentida. Ela ndo se entrega ao demonio que a possui € insemina, mas ¢
tomada a forga, violentada pelo incubos durante seu (real) pesadelo. Nos sabds, segundo o
pensamento da demonologia crista, as bruxas e bruxos se relacionam, intimamente, com

demonios € com animais e pessoas em forma de demonios, como uma forma de consumacgao

consentida do ritual profano.

Figura 10 - Corpos nus

Fonte: Rosemary s Baby, 00:46:25 min.”’

Embora o ritual a que Rosemary ¢ submetida nao haja o elemento orgiastico, podemos
perceber que os participantes permanecem todos nus (Figura 10), podendo ser entendido
como referéncia contraria a pureza exercida pelo pensamento cristdo-conservador.

Ainda sobre a cena do ritual satdnico, existem varios elementos que remetem a
imposicao do poder patriarcal, tais como: o silenciamento de sua voz, no momento em que, ao
descobrirem que Rosemary ndo estd completamente anestesiada, seu rosto ¢ coberto por uma
almofada, impedindo que ela continue a falar; a sua sujeicdo fisica, para a melhor realizagdo
do ritual e facilitacio do abuso de seu corpo; a exploracdo do seu ser, usado para
enriquecimento e reconhecimento profissional alheio, sendo ela utilizada como moeda de
troca no pacto satdnico. A domina¢do e submissdo sobre Rosemary identifica-se

externamente, com as amarras em suas pernas € bragos € internamente, com sc€u Corpo sendo

37 Cena onde podemos ter uma ampla imagem dos participantes do ritual, onde os envolvidos com a ritualistica,
permanecem nus.
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utilizado como receptaculo de gestacdo do Anticristo (Figura 11). A intrusdo de uma

exploracdo profunda, que alcanca suas entranhas.

Figura 11 - Corpo e saba

Fonte: Rosemary s Baby, 00:47:36 min.*®

O processo de gestacdo de Rosemary, nos possibilita distinguir dois tipos de controle
sobre a dimensao fisica feminina. O primeiro, sobre o corpo cristio - sacralizado, refletido na
imagem da Virgem Maria, simbolizando obediéncia, subserviéncia, santidade e pureza. O
segundo, sobre o corpo herético - que personifica a imagem de Eva e Lilith, enquanto corpos
profanos, problematicos, desafiadores, questionadores ¢ desobedientes (Guimaraes; Pinheiro;
Oliveira, 2021). Utilizo aqui o termo de profano justamente por trazer a esséncia desses
corpos heréticos, onde algo sagrado (o corpo sob ordens divinas) ¢ profanado (retirado do uso
sagrado para o uso comum - autonomia), ou seja, “na medida em que algo exterior a
subjetividade religiosa decide e declara o que ¢é sagrado e o que ¢é profano, essa escolha ndo se
da s6 em nivel religioso, mas, sobretudo, politico” (Mendes, 2019, p. 30).

A heresia presente nesses corpos entende-se “como categoria para todo discurso que
se afastava dos ditos oficiais de uma instituicao religiosa” (Mendes, 2019, p. 23). Entretanto,
como apontado no primeiro capitulo, a ideia de heresia extrapolou o campo religioso,
instaurando-se, também, no espaco politico. O “corpo €, portanto, tanto a salvagdo, quanto a
perdicdo” (Guimardes; Pinheiro; Oliveira, 2021, p. 317) a depender de suas atitudes. O
exercicio da individualidade dos corpos fica limitado pelos preceitos religiosos, impostos
como corretos pela Igreja e de sua perspectiva de heresia. Um corpo herético, que nio se
submete a norma, e por isso mesmo ¢ reprimido e condenado, um corpo fora da ortodoxia,
rebelde e, por isso mesmo desqualificado e visto como perigoso. “O Corpo como arena da

eterna disputa entre as forgas do Bem e do Mal. A materialidade fisica ndo como o oposto da

% Cena em que esta ocorrendo o ritual. Nesse momento, Rosemary est4 entre estar acordada e delirando. No
frame podemos ver as maos de Sata ao alisar o corpo de Rosemary, o qual estd marcado com inscrigdes
ritualisticas em vermelho.
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experiéncia espiritual e do contato com o transcendente, mas como o espaco onde esses
fenomenos se declaram e atuam. [...] O Sagrado e o Profano se revelam na Carne”
(CRUXEN, 2023, Abertura VI Semana Infernal)*’.

Pensamentos, atos e corporalidades heréticas, que devem ser reconduzidas a ortodoxia
ou extirpadas. Essa heresia pode ser encontrada no corpo rebelde feminino, mas também nos
corpos (femininos e masculinos) que subvertem o que deles ¢ esperado pela convengao social.
As expectativas das normativas sociais sobre as corporalidades do ser homem e ser mulher
costumam ser extremamente opressivas. Compreende-se a corporalidade como
indissoluvelmente relacionada aos condicionantes historico-culturais. O corpo como interface
através da qual se pensa e se age socialmente no mundo, uma construcdo historica definida
por relagdes de poder. O corpo em seu gestual, performance e postura que se submete as
instancias sociais (Soares, Kaneko e Gleyse, 2019; Avelar e Batista, 2022).

No longa-metragem, podemos utilizar, enquanto exemplo, dois momentos em que
vemos os corpos controlados sendo motivos de repulsa: apds o inicio da gestagdo de
Rosemary, seu corpo comega a se modificar, seus olhos apresentam grandes olheiras e seu
repentino emagrecimento e fraqueza geram espanto em todos aqueles que a visitam no
periodo inicial de sua gestacdo. Seu amigo Hutch, em uma de suas visitas (Figura 12), ao
encontra-la em seu apartamento, se assusta com sua aparéncia e exclama: “Meus deus! O que
ha de errado contigo?”, com isso Rosemary questiona: “Estou tdo ruim assim?”, nisso Hutch
responde de imediato: “Terrivel!!!”. Nesta cena, podemos ver que o corpo de Rosemary gera

desconforto.

Figura 12 - Hutch e Rosemary

I

- Do | look that'bad?
- Terrible!

Fonte: Rosemary s Baby, 01:02:00 min.*

Seu corpo estd sofrendo as consequéncias fisicas e emocionais das escolhas e a¢des de

terceiros, seus vizinhos e marido. Rosemary gera, em seu ventre, uma criatura para a qual ndo

* Disponivel em: https://semanainfernal666.wixsite.com/visemanainfernal
40 Cena em que Rosemary recebe seu amigo Hutch em casa e, ao vé-la pela primeira vez ap6s estar gravida, se
espanta com sua aparéncia fisica.
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deu seu consentimento. Este ser ¢ fruto de uma relagdo for¢ada onde o Diabo a inseminou. O
feto demoniaco consome sua esséncia vital, gerando um aspecto deteriorado e sofrido em seu
corpo.

A representagdo externa deste aspecto decrépito pode ser entendida como reflexo
direto de sua condicdo interna. Na perspectiva cristd, “um corpo puro representa uma alma
pura, ¢ um corpo libidinoso representa uma alma libidinosa, pecadora, imunda, que deve ser
punida” (Guimardes; Pinheiro; Oliveira, 2021, p. 316). E o corpo de Rose que sofre as
consequéncias, em troca de um favorecimento alheio. E o seu corpo que recebe os olhares de
julgamento, que passa pelas dores e incomodos. Ela é quem sofre com a exaustdo fisica e
mental. Consequéncias que podem ser entendidas como frutos de um poder externo a sua
autonomia e individualidade. Até que ponto os corpos tém, de fato, autonomia? Ela realmente
existe ou ¢ apenas mais um artificio do poder hegemonico para conseguir alcangar seus
objetivos?

Ainda refletindo sobre o assombro do corpo modificado, por imposi¢do de terceiros,
podemos pensar na abjecdo fisica. Essa sensa¢do ndo € causada somente pela presenca de
sujeira ou doenca, mas o corpo abjeto também ¢ aquele que “pode perturbar em uma
identidade, em um sistema ou uma determinada ordem” (Porto, 2016, p. 162).

Deve ser levado em consideracdao que, ao momento de criagdo e construgdo do enredo,
tanto do livro homdnimo, quanto deste filme, o mundo vivencia a transi¢do do movimento
feminista, passando da primeira para sua segunda “onda”, em 1968 (Zirbel, 2021). Esse
momento, estd relacionado com um segundo levante feminista, o qual ficou conhecido como
Segunda Onda. Aqui, as mulheres buscavam uma nova emancipagdo, pois, no primeiro
momento, uma de suas pautas principais estava carregada por uma participacdo politica,
visando o direito ao voto, para além de outras reivindicagdes. Nesse segundo momento, a
busca por uma emancipagdo sexual pelas mulheres ganhou forga, principalmente pelo fato de
que

Desde o inicio da década de 1960, estava disponivel no mercado um método mais
seguro de contracepgdo, a ‘pilula’. A existéncia desse método anticoncepcional
ajudou a consolidar na mentalidade das pessoas a separagdo entre procriagdo e
sexualidade, com o aval das ciéncias médicas. Com a existéncia da pilula, o prazer
das mulheres nas relagdes sexuais tornou-se uma questdo ainda mais importante.
(Pedro; Pinsky, 2013, p. 244)

Percebendo, assim, que o periodo em que, tanto o livro quanto o longa-metragem, sao
produtos em um momento historico, que as mulheres estavam em busca de suas emancipagdes

sexuais e, com isso, a busca por retomar o controle sobre seus proprios corpos.
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Outro momento que podemos pensar nesse desconforto fisico ¢ o desfecho do longa,
onde Rosemary, ao ter seu primeiro contato com o bebé, espantada e levando as maos a boca,
se afasta do berco e comeca a questionar os envolvidos: “O que vocés fizeram com ele? O que
fizeram com seus olhos?”’, a0 mesmo tempo em que os demais respondem: “Ele tem os olhos
do pai!”, ”Olhe suas maos”, “...e seus pés”. Levando em considera¢do a sua educagdo crista,
Rosemary - enquanto corpo que foi reprimido e inferiorizado -, ao se deparar com um outro
corpo monstruoso, reproduz esse sistema opressor. Devido sua prévia educagdo, imbricada em
seu inconsciente, Rosemary considera o diferente inferior, diabolico e abjeto. Aqui, a0 mesmo
tempo em que Rosemary clama por “Deus”, a imagem de Satd cobre a tela (Figura 13).
Podemos interpretar que, agora, seu corpo estd ainda mais atrelado ao de Sata, ja que deu vida
ao seu filho, o Anticristo.

Figura 13 - Rosemery encara a realidade

Oh, God!

Fonte: Rosemary s Baby, 02:11:32 min*

Em Sexo, Desvio e Danagdo - As Minorias na Idade Média, Jetfrey Richards ao dizer
sobre quem era esse mal, relata que

O Demoénio ¢ o ‘Outro’ absoluto, o inspirador do mal, a antitese do Deus cristdo, ¢
foi ele que, pela exploragdo da suscetibilidade dos escravizados ao sexo e pelo
envenenamento de suas mentes, foi retratado como o que buscava usa-los para
subverter a ordem natural de Deus. (Richards, 1993, p. 34)

No que tange essa “ordem natural de Deus”, como apontado acima, ela tende a ser
aquela organizada pelo poder dominante, ou seja, o hetero-masculino. Sabendo disso, nao ha
como dissociar essa dominagdo de género sobre os corpos LGBTQIAP+ e demais corpos que
ndo se enquandram no arquétipo hetero cis-normativo, os quais também sdo estigmatizados e
criminalizados. Como levantado por Heleieth Saffioti (2015), “ninguém, nem mesmo
homossexuais masculinos e femininos, travestis e trangéneros, fica fora do esquema de género

patriarcal” (Saffioti, 2015, p. 122).

#! Cena em que Rosemary encontra, no apartamento vizinho, seu bebé. Momento em que o casal Castevet a
explica que seu filho, na realidade, ¢ filho de Sata, o Anticristo Adrian.
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Aqui podemos perceber como esses corpos, que, ao modificados, geram,
consequentemente, o medo e repulsa ao olhd-los. Rosemary passa a gestagdo toda
conversando com o seu bebé (Figura 14), acaricia sua propria barriga na intencao de afagar o
filho e, quando finalmente, da a luz a esse bebé, se depara com uma fisicalidade animalesca
para a qual ndo estava preparada, tendo, assim, sua reagdo de espanto e desespero, em um
primeiro momento.. Nessa interpretagdo, minha intencdo é de relacionar a quebra de
expectativa que Rosemary tem, ao encarar seu filho com caracteristicas bestiais, com o
espanto e decep¢do de pais e maes ao identificarem seus filhos enquanto LGBTQIAP+. O
ponto em questdo, neste segundo momento, ¢ apontar que os mecanismos de opressao podem
ser reproduzidos, reforcados - mas nao h4d uma benesse aos replicantes, muito pelo contrario,
os concretizam enquanto ferramentas utilizadas por aqueles que possuem o dominio (Lerner,

2019).

Figura 14 - Rosemary conversa com seu bebé

We're gonna belinia'nice, clean hospital...

Fonte: Rosemary s Baby, 01:51:03 min.*

3.3, “EU SOU O MONSTRO QUE VOS FALA!”

Corpos como o de Rosemary, Adrian (o Anticristo) e o meu (enquanto LGBTQIAP+)
sao demonizados em suas posi¢goes sociais. Partindo da monstruosidade identificada nesses
corpos pela sociedade, decido parafrasear o escritor transexual Paul B. Preciado, que, ao falar

de sua transexualidade durante uma conferéncia de psicanalistas, diz:

Eu sou o monstro que vos fala! O monstro que vocés construiram com seus
discursos ¢ suas praticas clinicas. Eu sou o monstro que se levanta do diva ¢ fala,
ndo como um paciente, mas como um cidaddo, como seu monstruoso igual.
(Preciado, 2020, p. 7, grifo nosso)

Se olham para nossos corpos € encontram monstruosidade, entdo que utilizemos isso a
nosso favor. Se buscam nos inferiorizar e marginalizar, ¢ sinal de que s3o nossos corpos que
amedrontam e ameagam esse poder hegemonico, entdo nos atemos a esse adjetivo, sem medo.

Para essa compreensao, utilizo a definicdo de monstro no cinema apontada por Noéll Carroll

42 Cena em que Rosemary ¢ colocada para descansar, apds pedir ajuda ao seu antigo obstetra, enquanto conversa
com seu bebé, tentando, a0 mesmo tempo, acalma-lo e tranquiliza-la.
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(1999), o qual escreve que, “se 0 monstro for considerado apenas potencialmente ameagador,
a emog¢ao seria 0 medo; se sO potencialmente impuro, a emogdo seria a repugnancia, horror

artistico exige uma avaliagdo tanto da ameaga quanto da repugnancia” (Carroll, 1999, p. 45).

Figura 15 - Minnie

- No!
- Go look at his hands.

Fonte: Rosemary s Baby, 02:11:24 min.

Figura 16 - Laura-Louise

And his feet.

Fonte: Rosemary s Baby, 02:11:27 min.

As Figuras 15 e 16, sdo referentes as cenas finais do longa-metragem, quando
Rosemary passa pelo choque de encontrar seu bebé, principalmente porque os olhos de
Adrian ndo se parecem nada com os humanos. Enquanto se afasta do corpo bestializado, as
mulheres presentes na sala indicam, em éxtase, que ela repare em outras partes do corpo da
crianga, como maos e pés, configurando sua “maravilhosa” aparéncia.

A construgcdo desses corpos amedrontadores, estd diretamente relacionado com a
estratégia de manutencao das estruturas sociais vigentes, “pois ¢ somente através da existéncia
do ‘abjeto’ e do ‘insano’ que a sociedade consegue criar e sustentar sua fachada de
‘normalidade’ e ‘saude’: sem loucura ndo ha sanidade; sem pessoas transgéneras ndo ha
pessoas cisgéneras” (Lanz, 2017, p. 133).

Apesar de nao ser uma interpretagdo unanime dentro das narrativas do pensamento
cristdo, existem interpretagdes acerca de que a figura do Anticristo poderd ser uma pessoa

LGBTQIAP+, pensamentos difundidos, principalmente, entre os cristdos mais voltados para o
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ultraconservadorismo. O Papa Bento X VI, apds renunciar o papado, concedeu uma entrevista
para Robert Sarah (2020), onde chega a comparar o casamento homossexual com o Anticristo.
Trago essa informagdo para que se possa compreender como as narrativas podem ser diversas
e variadas quando o assunto ¢ demonizar realidades e vivéncias LGBTQIAP+. Essas
narrativas, criam uma imagem de horror sobre praticas desviantes do pensamento dominante.
Conforme Paul B. Preciado (2020), na mesma conferéncia, “a primeira lei que tomei como
certa durante todo o meu processo de transi¢ao foi abolir o terror de ser anormal, que havia
sido semeado em meu coracdo de infincia. E esse terror que é preciso detectar, isolar e extrair

da memoria” (Preciado, 2020, p. 19).

Figura 17 - “Sati ¢é o pai dele!”

Satan is his fpther,:an."d hisiname is Adrian.

Fonte: Rosemary s Baby, 02:10:46 min.*

Representado pela literatura e Cinema, o Diabo (este ser bestial/animalesco/hibrido) é
quem gerara o corpo demonizado. Como vimos no primeiro capitulo, a figura que o Anticristo
viria a ser, “era um agente do Diabo, o qual, acreditava-se, desviaria os cristaos do bom
caminho” (Richards, 1993, p. 12). Relacionar a ideia da materializacdo do Anticristo na pele
LGBTQIAP+, traz a reflexdo de que hd uma impossibilidade de desprendimento deste corpo
do préprio mal, criando, assim, um sistema onde os corpos LGBTQIAP+ devem ser mantidos
em distancia, para evitar que os corpos ditos enquanto ‘“no caminho correto”, os quais mantém
a ordem estabelecida, sejam desviados.

Para que haja uma possivel tentativa de expurgar a maleficéncia desses corpos, sera
necessario que esse ser seja reprimido, reeducado, domado e, assim, silenciado. Caso nao se
tenha €xito nessa hetero-catequizacao, este corpo corruptor, instigador e promiscuo, devera
ser apagado de todas as formas. Externamente, através da opressdo do poder hegemdnico e
internamente, através da imposi¢do de uma cultura de autodepreciacdo e auto rejei¢do. As
duas formas reforgam um pensamento de culpa por ser diferente, efetivando um sentimento de

ndo querer existir/sentir.

43 Cena em que Rosemary, de fato, descobre que seu bebé ¢ filho direto de Sat.
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Assim como as mulheres (em seu amplo espectro de mulheridades*) estavam
enfrentando as barreiras impostas na década de 1960 e ganhando folego com as ondas
feministas, a comunidade LGBTQIAP+ também enfrentava embates com seus algozes®.
Buscar fortalecimento através do conhecimento, ¢ uma das principais formas que esses grupos
marginalizados encontraram para se protegerem e se defenderem. Se o poder hegemonico
utiliza de suas mentalidades para instaurar um terror social acerca daqueles que sao
entendidos como seus subordinados, ¢ através dessa mesma técnica que se busca reverter a

situagdo. Berenice Bento (2017) escreve que

Os estudos queer habilitam [intelectualmente] as travestis, as drag queen, os drag
king, os/as transexuais, as Iésbicas, os gays, os bissexuais, enfim, os designados pela
literatura médica como sujeitos transtornados, enfermos, psicoticos, desviados,
perversos, como sujeitos que constituem suas identidades mediante os mesmos
processos que os considerados “normais”. (Bento, 2017, p. 66)

Nos instrumentalizar e buscar construir nossas proprias narrativas, acerca de nossas
experiéncias e vivéncias, ¢ de extrema importancia para que nos mantenhamos vivas. Estar
viva € sinal de que estamos resistindo e, assim como os monstros do Cinema, por mais que
tentem acabar conosco, sempre haverd espago para o surgimento de uma nova sequéncia. Se
ndo 0 mesmo monstro, outros com certeza aparecerao.

As narrativas que buscam incutir em nossos corpos LGBTQIAP+ a monstruosidade,
se deu, da mesma forma, com os corpos das bruxas. Como apontado por Gabriela Larocca
(2021), no século XIV foi produzido farto material (escritos e imagens) de que “a mulher
envelhecida, apresentada como feia, maligna, sinénimo de morte”, era uma “aliada
privilegiada do Diabo” (Larocca, 2021, p. 116-117). No longa-metragem, esse dado ¢
representado pela escolha do diretor em escalar mulheres idosas para interpretarem as bruxas
participantes da concepcdo do Anticristo, em contrapartida de Rosemary, jovem e
infantilizada.

Quando penso na possibilidade de fazer essas conexdes, estou trazendo diretamente
minhas experiéncias. Sera por conta dessa demonizagdo e bestializagdo, que nossos corpos

raramente encontram espacos acolhedores e seguros, para além daqueles construidos por e

“ “E preciso destacar, portanto, que a ideia universal de mulher, inclusive numa relagdo essencialista com o sexo
anatomico, ¢ insuficiente para nomear as possibilidades de experiéncias femininas em diferentes marcadores
interseccionais de performatividade de género. Dai a importancia de um conceito de género que ndo seja nem
universal nem essencial e que possa permitir a afirma¢do de mulheridades, um termo que pluraliza a nogdo de
mulher ¢ de feminilidades, no intuito de reconhecer que existem performances de género femininas
experimentadas por corpos que ndo necessariamente se entendem como mulheres.” (Nascimento, 2021, p. 37)

* “Em meio a esse processo de luta e enfrentamento, um evento costuma receber especial destaque, em
momentos até sendo definido miticamente como o principio fundante do movimento LGBTI+: a revolta
ocorrida no bar Stonewall Inn, na cidade de Nova York, nos Estados Unidos, iniciada na madrugada
entre os dias 27 e 28 de junho de 1969.” (Lelis, 2019, p. 2).



64

para n6s mesmos. Aqui fago reflexdo sobre como os espagos familiares, que deveriam ser
lugares seguros, acabam sendo repressivos, principalmente pela atual formatagdo de familia
estar mergulhada no pensamento patriarcal. E no niicleo familiar que essas narrativas
marginalizantes sdo propagadas, como Leticia Lanz escreve, em sua obra O Corpo da Roupa:
A pessoa transgénera entre a transgressdo e a conformidade com as normas de género - Uma
introdugdo aos estudos de género (2021), “[...] a experiéncia de rejeicdo por parte dos pais €
familiares pesa tanto na vida de uma crianca ou adolescente que ndo precisa nem ao menos
ser consumada de fato[...]”, ou seja, “[...] a simples ameaga de ser condenada e abandonada
pela familia ja ¢ suficiente para causar uma devastagdo psiquica na vida da pessoa
transgénera” (Lanz, 2021, p. 243-244).

E escutar de amigos e familiares que preferem ver alguém morto, a ter alguém
LGBTQIAP+ dentro da propria casa. E desejar o pior para esses corpos, pois nao sdo vistos,
nem percebidos enquanto pessoas, com suas particularidades e individualidades. Essas
pessoas sdo enxergadas como um problema, uma ameaca ao sistema familiar e social
tradicional. Esse olhar pejorativo, € naturalizado pelo poder hegemoénico, que promove a
repulsa em relacdo ao divergente. Mesmo que ndo tenhamos as caracteristicas fisicas de um
demonio, ou seja, mesmo que ndo tenhamos os olhos de Satd, maos com garras e pés de
cabra, isso € o que se enxerga ¢ o que justifica a violéncia quando nos atacam. Somos
adornados com essas anomalias pelos olhos que nos condenam e que definem que ndo somos
merecedores de respeito, acolhimento e direitos.

Leticia Lanz (2021), segue escrevendo que,

Em resumo, a marginalidade compulsoria em que a pessoa gé€nero-divergente é
condenada a viver desde cedo em sua vida ¢é a causa principal dos seus disturbios
psiquicos. No limite, as pessoas simplesmente desistem de viver, fato ainda muito
comum na populagdo transgénera, na qual as taxas de suicidio sdo até quatro vezes
superiores as taxas verificadas na populagdo cisgénera. (Lanz, 2021, p. 244-245)

No momento em que Roman Polanski decide ndo mostrar o bebé, ele opta por deixar
que cada espectador imagine essas caracteristicas por si s6. Aqui fago um paralelo com a ideia
de que, mesmo sem nos ver ou nos conhecer, nossos corpos sdo imaginados e fantasiados,
como se fossemos aberra¢des. E baseado nessa perspectiva que as narrativas depreciativas se
moldam, como, por exemplo, a categorizacao de que familias divergentes, ao adotar filhos, na
realidade estao fazendo com o intuito de utilizar essas criangas para aliciamento/experiéncias
sexuais/depravacdo. Com isso, entende-se que “a ‘fogueira’ moderna ¢ o ostracismo, a
discriminacdo, a exclusdo, o tratamento desigual e inferiorizado em todas as situagdes e

instancias do convivio social.” (Lanz, 2021, p. 132)
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Quando trago neste subcapitulo a frase: “eu sou o0 monstro que vos fala!”, ¢ no que
tange a toda essa imposi¢do que meu corpo absorve daqueles que projetam em mim seus
medos e delirios. Os corpos presentes neste trabalho e no longa-metragem, sao pilares que
utilizo para buscar compreender essa realidade que nos consome. Rosemary esta no papel da
mulher oprimida, Guy ocupa o papel do algoz e Adrian ¢ uma promessa de que as coisas irdo
mudar, se ¢ para algo negativo ou positivo, ira depender de qual lente estaremos observando.

No filme, Rosemary nao ¢ culpada por ocupar o papel em que esta, ela foi usada por
todos aqueles que ela depositou sua confianga (seu esposo, seus vizinhos, seu obstetra).
Apesar do desejo de se tornar mae, ela gerou uma criatura com caracteristicas peculiares, que
a espantaram. Assim como Rosemary aguardava um bebé com as caracteristicas fisicas
humanas, meus pais também aguardavam uma crianca com as caracteristicas
heteronormativas. Ao encontrar um bebé totalmente fora do imaginado, seu primeiro ato foi o
de medo, o que a fez rejeitar o corpo de seu filho. Conforme seu olhar perpassa as
caracteristicas fisicas inusitadas de seu bebé, Rose percebe que ele também ¢ alguém que
precisa de carinho e cuidados e decide acolhé-lo.

Como apontado antes, € necessario que busquemos nos paramentar para que, assim,
possamos construir caminhos cada vez mais fortalecidos, para que consigamos dar
continuidade as nossas resisténcias. Embora estejamos obtendo certos avangos, no que diz
respeito a compreensao dos espacos que nossos corpos ocupam e direitos civis, a sociedade
segue firme com suas estruturas patriarcais, o que tém possibilitado uma constante
perseguicdo aos que desviam das normas. Um exemplo de que, enquanto essa hegemonia
existir, ainda ndo estamos seguras, se da pelos dados levantados pelo Observatorio de Mortes
e Violéncias Contra LGBTQIAP+*®, o qual aponta que, no “ano de 2023, o Brasil assassinou
um (1) LGBTQIAP+ a cada 38 horas”. Comprovando, assim, que

O cenario geral de violéncia contra 1ésbicas, gays, bissexuais, travestis, mulheres e
homens trans, pessoas transmasculinas, ndo binarias e demais dissidéncias sexuais e
de género pouco mudou em relagdo a medidas efetivas de enfrentamento da
LGBTIfobia por parte do Estado.*’

Esses dados apresentados por essas organizacdes, corroboram com o fato de que

Em pleno século XXI, as pessoas transgéneras sdo as bruxas e, tal como nossas
antepassadas, também estamos completamente desarmadas e despreparadas para
enfrentar a sociedade patriarcal-cisgénera, para quem nds personificamos o mal:

%6 Orgao responsavel pela coleta de dados sobre crimes envolvendo Igbtfobia. Uma parceria entre 3 organizagdes
da sociedade civil, sendo elas: Acontece - Arte e Politica LGBTQI+; ANTRA (Associag@o Nacional de Travestis
e Transexuais); e ABGLT (Associagdo Brasileira de Gays, Lésbicas,Bissexuais, Travestis, Transexuais e
Intersexo). https://observatoriomorteseviolenciaslgbtibrasil.org/dossie/mortes-l1gbt-2023/

47 ADMIN. Dossié denuncia 230 mortes e violéncias de pessoas LGBT em 2023 — Observatério de Mortes e
Violéncias LGBTI+ no Brasil. Disponivel em:
<https://observatoriomorteseviolenciaslgbtibrasil.org/dossie/mortes-lgbt-2023/>. Acesso em: 16 Jul. 2024.
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dissidentes, transgressoras e imorais, representando uma ameaga permanente a
familia e aos “elevados valores morais” da sociedade... (Lanz, 2021, p. 132)

Esse o0dio por nossas existéncias € o que motiva acdes como as apresentadas nos dados
acima, ¢ o medo pelo estremecimento da estrutura, colocando em risco sua hegemonia e, para
evitar seu desmoronamento, seguem com as mesmas taticas utilizadas nos processos
inquisitérios. Como Paul B. Preciado escreve, ao abordar uma critica sobre os ataques aos

corpos dissidentes:

Vocés [poder dominante] preferem lamentar por mim e me conceder a coragem
porque no nosso regime politico-sexual, no capitalismo farmacopornografico
reinante, negar a diferenca do sexo*® equivale a negar a encarnagdo de Cristo na
Idade Média. Vocés me oferecem uma bela e grande coragem porque, diante dos
teoremas genéticos e dos documentos administrativos, negar a diferenca sexual hoje
¢ comparavel a cuspir na cara do rei no século XV. (Preciado, 2018, p. 18)

Que sigamos estudando, lendo, nos munindo de todo conhecimento necessario, para
que, assim, possamos colocar em cheque toda essa estrutura, que ¢ extremamente torturante
para aqueles que nao se sentam na mesa do patriarcado. Que sejamos monstruosas, abjetas,
conflitantes, pois enquanto estivermos gerando desconforto e confusdo dentro dessas
narrativas, ¢ sinal de que estamos incomodando e colocando em risco suas mascaras e, quem

sabe, assim, em algum futuro promissor, ndo precisemos estar em constante estado de alerta.

48 “A partir da diferenca sexual que define os seres humanos como machos ou fémeas, a cultura constroi

discursos normatizadores da conduta social e politica dos individuos, centrados no seu sexo.” (Lanz, 2021, p. 64)
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao buscar compreender como se deu e como poderd ser minha trajetdria, enquanto
uma pessoa transgénero, esta pesquisa objetivou procurar respostas para questionamentos
internos, que possuem como fundamento a ideia de ndo pertencimento. A utilizagdo de
ferramentas, como o Cinema, se fez e faz importante para que se possa compreender algumas
questdes complexas, como ¢ a do Género, dentro de uma sociedade controlada por um poder
hegemdnico hetero-cis-masculino. O longa-metragem O Bebé de Rosemary (1968), serviu de
documento, a partir do qual constitui questionamentos buscando melhor compreensao sobre
mim mesma e sobre o mundo do qual fago/fazemos parte. Este filme, em minha perspectiva,
demonstrou ser objeto de pesquisa privilegiado para identificagdo de uma expressao simbolica
das dinamicas de dominagao e demonizagdo que permeiam corpos dissidentes.

A proposta inicial se deu ao tentar entender como os corpos, como o meu, entendidos
enquanto dissidentes, foram (e seguem sendo) marginalizados, vistos como abjetos e

monstruosos, que necessitam ser eliminados.

A abjecdo se amplia para além do individuo e toma corpo em sua dimenséo politica.
Para que os grupos, com seus corpos passiveis de vidas que importam, sustentem
suas vidas frageis e suas identidades enganosas, torna-se necessario que expulsem e
neguem o0s grupos com seus corpos abjetos. (Porto, 2016, p. 161)

Esses corpos precisavam ser entendidos enquanto excluidos e inferiorizados,
encontrando essa marginalizacdo uma reafirmagao através do sistema socio-religioso cristao,
onde a estratégia de demonizé-los se faz necessaria para obtengdo de éxito.

Para que a interpretacdo do longa metragem surtisse o efeito desejado, precisei
retornar na linha temporal, apresentando o surgimento e fortalecimento da imagem diabodlica
em um imaginario social, encontrando sua génese nas mentalidades medievais. Essas
mentalidades, construidas pela Igreja, se tornaram motor decisivo para as perseguigoes,
condenagdes e apagamento daqueles que se desviavam da ortodoxia pré estabelecida.

O decorrer do texto demonstrou o processo de ascensdo do poder do Diabo,
culminando na configuracao do estereotipo das Bruxas, simbolo maximo da perversidade
feminina, perseguidas e mortas por, supostamente, colocarem em risco a instituicao Igreja e,
por tabela, a propria cristandade. Da mesma forma, foi abordada a figura do Anticristo, pega
importante, tanto para instauracdo do medo no periodo medieval, como recurso interpretativo

na abordagem do filme.

Os padres da Igreja, nos seus primordios, haviam desenvolvido a ideia do Anticristo,
uma figura proveniente do livro do Apocalipse, até chegar a um ser humano nascido
da unido satdnica com uma mulher ou de uma unido de humanos presidida por Sata.
(Richards, 1993, p. 108)
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Essas trés figuras - Diabo, Bruxa e Anticristo - foram pegas importantes para uma
melhor interpretacdo de O Bebé de Rosemary. Apds compreendemos como essas trés
personagens foram constituidas e perpetuadas pelas produgdes intelectuais € o convivio
social, partimos para uma breve apresentacdo de alguns pontos sobre a utilizacdo do Cinema,
enquanto ferramenta historica, que permite analisar e compreender dindmicas sociais.

No terceiro capitulo, objetivamos compreender como poderiamos relacionar as
personagens do longa-metragem com representagdes de construgdes sociais, de medos e
desejos que reproduzem a perpetuacdo de formas de controle. A jornada de Rosemary
Woodhouse, focada na deterioragdo de seu corpo, devido a um plano macabro, ecoa na
realidade enfrentada por muitos corpos, que desafiam normas preestabelecidas. A dualidade
entre a busca por liberdade e a imposicao de controle patriarcal revela-se como uma narrativa
universal, transcendendo a fic¢do cinematografica.

Ainda no terceiro capitulo, relacionando o Patriarcado com as figuras de Guy e
Roman, conseguimos visualizar como se ddo as dindmicas de controle e poder sobre os
corpos, que pode ser interpretado como a imposicdo de um controle ndo apenas sobre as
mulheres cisgéneras, mas sobre todos os corpos dissidentes. A representagao da mulher como
pecadora e tentadora, enraizada em dogmas religiosos, perpetua estereotipos prejudiciais que
continuam a afetar a igualdade de género. A demonizacao desses corpos, como estratégia para
manter o poder dominante, ¢ um fendmeno historicamente arraigado, refletindo-se em
diversas sociedades ¢ contextos. A construcao social do outro como o mal, encarna-se na
perpetuacdo de estigmas e marginalizagdo, como evidenciado nas fogueiras inquisitorias, na
escraviddo e em outras formas de opressao.

A 1ideia inicial era de compreender como se articula um sistema para manutengdo das
opressdes de género, vivenciadas diariamente, por mim, enquanto uma pessoa LGBTQIAP+.
Relacionar a figura do bebé anticristo com a minha identidade, teve a intengdo de provocar a
compreensdo de como nos, corpos dissidentes, somos vistos: monstruosos e repulsivos,
indignos de cuidados e protegao.

Em sintese, esta pesquisa buscou ndo apenas analisar uma obra cinematografica, mas
transcender suas imagens para explorar as complexas teias de poder, controle e resisténcia que
permeiam a sociedade. O cinema, como resposta singular de seu tempo, oferece uma
plataforma para questionar, desafiar e redefinir narrativas, sendo uma ferramenta poderosa na
busca pela compreensao e transformacao social. A demonizagao de corpos dissidentes, como
interpretado através de O Bebé de Rosemary (1968), serve como um lembrete vivido de que a

luta pela liberdade e igualdade ¢ atemporal e universal.



69

Embora a inteng¢do dessa pesquisa ndo seja esgotar as interpretagdes possiveis sobre o
longa metragem de Polanski, muito menos se propor como algo revolucionario, esperamos ter
suscitado a semente de possiveis debates sobre o tema. Deixo aqui, uma frase escrita por Paul
B. Preciado, ao buscar uma reafirmagao frente a sociedade e, assim, demonstrar que, como
aqueles corpos que nos oprimem, também somos dignos de convivermos em uma realidade
justa e igualitaria:

Sou Frankenstein tentando encontrar alguém que o ame andando por ai com uma
flor na mao, enquanto todos que passam se afastam dele. [...]Eu ndo sou o
lobisomem e nao tenho a imortalidade de um vampiro. (Preciado, 2002, p. 24)

Espero poder ter contribuido, de alguma maneira, com o conhecimento e debate acerca
de uma realidade, a qual buscamos fazer diferente para que possamos, assim, também ser

diferentes.
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